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Voorwoord 


De afgelopen 200 jaar zijn duizenden boeken, rapporten, tijdschriften, artikelen e.d. over het oude 
Mexico, onderdeel van het grotere cultuurgebied mesoamerika, verschenen. Een deel hiervan gaat 
over het schaarse aantal oude inheemse manuscripten die op miraculeuze wijze gespaard zijn 
gebleven van de blinde vernietigingswoede van de Spaanse missionarissen. Want na de verovering 
door de Spanjaarden deden zij verwoede pogingen om de inheemse bevolking, niet zelden zonder 
geweld, te bekeren tot het christendom. En een bijzonder succesvolle, ook elders in de 
wereldgeschiedenis toegepaste, methode daarbij is de cultuurvernietiging die begint met een 
boekenverbranding en de (poging tot) vernietiging van de religie. Honderden, ja mogelijk zelfs 
duizenden, inheemse boekwerken en manuscripten zijn daarbij in vlammen opgegaan. Gelukkig 
kon een klein aantal aan dit trieste lot ontsnappen. Het heeft echter enkele eeuwen geduurd voor 
de eerste van deze oude manuscripten in Europa werd ontdekt. Dit bood de wetenschap de 
onverwachte gelegenheid meer te weten te komen over de oude culturen in het cultuurgebied 
mesoamerika, waarvan het grootste deel tot het tegenwoordige Mexico behoort. 


Dichtgevouwen zag een deel van deze oude manuscripten er min of meer uit als boekwerken. Maar 
feitelijk waren dit lange, als een harmonica opgevouwen, stroken inheems schorspapier of fijn 
hertenhuid, aan beide zijden beschilderd met vreemde tekens, symbolen en figuren. Hoewel 
inmiddels een groot deel hiervan is ontcijferd blijft er nog veel te ontdekken. Steeds weer worden 
nieuwe betekenissen ontdekt wat het ook zo boeiend en aantrekkelijk maakt om deze oude 
manuscripten te bestuderen. 





Wat mij echter in de vele jaren dat ik deze vensters naar een zeer oude beschaving bestudeer is 
opgevallen, is dat er weinig aandacht wordt besteed aan de artistieke kwaliteiten van de makers 
van deze manuscripten. Hoewel ecoloog van professie en als zodanig ook jaren werkzaam geweest 
bij een grote gemeente, is mijn tweede (freelance) vakgebied het tekenen en schilderen van met 
name de planten- en dierenwereld. En juist vanuit dit tweede vakgebied bekijk en beoordeel ik 
tegelijk ook de tekeningen en schilderingen in deze oude manuscripten, waarbij sommige 
manuscripten zonder meer onder de noemer ‘inheemse kunst’ op een zeer hoog creatief en artistiek 
niveau zijn onder te brengen. 


Men moet zich daarbij bedenken dat deze oude artistieke schrijvers slechts beschikten over zeer 
beperkte middelen zoals rietpennen en een beperkt aantal natuurlijke kleurstoffen. Hiermee 
moesten ze een begrip, thema, idee of boodschap, waarvan geen afbeelding bestond, omzetten in 
een symbool of afbeelding dat door ingewijden in die tijd direct kon worden herkend en begrepen. 
Het is werkelijk fascinerend om te zien hoeveel informatie deze artiesten in een logische samenhang 
en in een vaak kleine afbeelding wisten onder te brengen. Je vindt nauwelijks afbeeldingen zonder 
enige vorm van informatie. Ware meesters in hun vak, voortbordurend op en verfijnend 
eeuwenoude tradities en kennis, waarvoor ik in de vele jaren dat ik deze manuscripten bestudeer 
steeds meer bewondering en een diep respect heb gekregen. 








De oude Mexicaanse manuscripten geven een moment in de tijd en het wordingsproces weer. Zoals 
onze leerboeken op school zich steeds verder ontwikkelen en op basis van nieuwe inzichten 
regelmatig worden aangepast, zo zal dat ongetwijfeld ook met de oude Mexicaanse manuscripten 
zijn gegaan. Een van de mooiste voorbeelden vind ik de Codex Borgia die beschouwd kan worden 
als een soort handboek voor ingewijde priesters. Maar dit manuscript is in de nu bekende uitvoering 
zeker niet zo bedacht en geschilderd. Het kan niet anders dan dat hieraan een zeer lang 
wordingsproces vooraf is gegaan om tot dit resultaat te komen. Fascinerend is het om te filosoferen 
en fantaseren over hoe dit prachtige manuscript er nu uit zou hebben gezien wanneer de 
binnengevallen Spanjaarden niet een abrupt en wreed einde hadden gemaakt aan deze cultuur. 


Wanneer je deze manuscripten met beeldschrift voor het eerst ziet, is de eerste reactie om ze af te 
doen als kinderlijk gekrabbel. Maar niets is minder waar. Ook flitst direct de gedachte ”mijn hemel, 
waar moet ik beginnen” door je hoofd. Maar wees gerust, je komt er al snel achter dat veel 
geordend is volgens vaste, steeds terugkerende patronen. Het is pas nadat je er mee bezig gaat, 
de afbeeldingen nader gaat bekijken en de patronen leert herkennen, je tot de conclusie komt dat 
het vaak zeer mooie taferelen zijn met een logisch ordeningspatroon die zeer vakkundig zijn 
samengesteld, getekend en geschilderd. Dat het in onze, inmiddels zeer verwende, ogen soms wat 
kinderlijk en chaotisch aandoet is heel begrijpelijk. 


Het mag duidelijk zijn dat deze prachtige manuscripten, met soms wel meer dan 70 of zelfs 100 
bladzijden, niet even in een dag zijn bedacht en geschilderd. Dit is een zeer geleidelijk proces van 
eeuwen geweest. De lijn van de geschiedenis en de logica volgend, moet de eerste stap de 
ontdekking van het kunnen tekenen met een vinger, stukje riet of botsplinter zijn geweest en de vele 
mogelijkheden maar ook onmogelijkheden die dit heeft. Ongetwijfeld een toevalstreffer maar wel 
een met verstrekkende gevolgen. Want men ontdekte ook de kleurstoffen en een medium, zoals 
dierenhuid, steen of papier, waarop je je fantasie de vrije loop kunt laten gaan en van alles kunt gaan 
uitbeelden. Overigens gebruikten vele oude cultuurvolken over de wereld vaak op maat gesneden 
riet of vogelveren in allerlei dikten om te tekenen. Zelfs tot op de dag van vandaag kun je nog steeds 
rietpennen en ganzenveren kopen. Een belangrijke stap was het ontdekken van natuurlijke vaste of 
vloeibare kleurstoffen en hoe deze in grotere hoeveelheden te maken. Daarna volgde het ontdekken 
van het maken van papier en het looien van huiden om ze geschikt te maken voor het tekenen en 
schilderen. Hierbij werd overigens niet rechtstreeks op de gelooide huid geschilderd maar werd 
eerst een witte gessolaag, een soort kalkpleister of gips, aangebracht dat na droging werd 
gladgeschuurd, voorzien van een glanslaag en pas daarna kon worden beschilderd. Dus voordat er 
ooit een eerste afbeelding werd geschilderd was er al een heel lang proces aan vooraf gegaan. Met 
al deze noodzakelijke basismaterialen kon men eindelijk gaan experimenteren met het 
daadwerkelijk beschilderen van deze stroken voorbewerkte hertenhuid en inheems papier. 


Pas nadat men zich dit schilderen had eigen gemaakt en de mogelijkheden en onmogelijkheden 
had ontdekt, kon men samenhangende schilderingen gaan maken. Daarna moet er iemand zijn 
geweest die het briljante idee kreeg om tot dan toe alleen mondeling overgebrachte informatie 
betreffende bijvoorbeeld religieuze, historische, sterrenkundige of praktische zaken, in geschilderde 
beelden om te zetten. Dit moet zo’n ‘Eureka moment’ zijn geweest die de geschiedenis van een volk 
kan veranderen. Wanneer dit is gebeurd weten we niet want het gaat natuurlijk om snel 
vergankelijke materialen die uiterst zelden in de archeologie worden teruggevonden. De oudste 
bewaard gebleven manuscripten zijn de Mexico Maya Codex (voorheen bekend als Grolier Codex), 
de Codex Fejérváry-Mayer en de Codex Laud. De twee laatsten zijn mogelijk door dezelfde artiest 
geschilderd en gedateerd op ca. 1240 CE (AD). De Mexico Maya Codex (Grolier Codex) is ouder en 
recent door Mexico's National Institute of History and Anthropology gedateerd op 1021-1154 CE. 


Deze oude Mexicaanse manuscripten zijn als het ware momentopnames in de geschiedenis, 
vensters in de tijd. De materialen waarvan en waarmee deze manuscripten werden gemaakt waren 
tamelijk kwetsbaar en vergankelijk. Het is voorspelbaar dat gezien het ongetwijfeld zeer intensieve 
gebruik ervan, de inhoud in de loop der tijd regelmatig werd gewijzigd op basis van nieuwe 
Inzichten, feiten en kennis. 


Het kan dan ook niet anders dan dat er met enige regelmaat nieuwe versies moesten worden 
gemaakt. Een soort continu proces waarvan we niet weten wanneer dit is begonnen. Het is 
enigszins vergelijkbaar met de ontwikkeling van de bijbel, begonnen met het verzamelen en 
bundelen van de op dat moment bekende losse informatie en in de loop der tijd op basis van 
nieuwe inzichten regelmatig aanpassen waardoor het uitgroeide tot het vele bladzijden tellende 
religieuze boek zoals dat nu bekend is. 


Wat wel opvalt is dat wanneer alle nog bestaande manuscripten uit de periode van voor de Spaanse 
verovering naast elkaar worden gelegd, er een eenduidige basis moet zijn geweest voor het maken 
van de afbeeldingen. Zeg maar de voorschriften, of gereedschapskist, voor de uitvoerende 
artiesten of schrijvers waaraan tekens, symbolen of figuren minimaal moesten voldoen om ze 
herkenbaar te laten zijn voor een ieder binnen die cultuur. Dit is bijvoorbeeld ook bij de Egyptenaren 
(Principles of Egyptian Art, Heinrich Schäfer 1974) en Tibetanen (Tibetan Book of Proportions, 
Newar and Tibetan artists 2014) vastgesteld. Zij beschikten bijvoorbeeld over allerlei basispatronen 
waaraan afbeeldingen moesten voldoen, vastgelegd in rasters. Ook bij het bestuderen van de oude 
Mexicaanse manuscripten zie je dezelfde basisprincipes steeds terug maar door ieder volk 
uitgewerkt in hun eigen stijl. 


Deze bijzonder creatieve, betekenisvolle en vaak hoogwaardig artistieke afbeeldingen die tegelijk 
een flinke hoeveelheid aan informatie bevatten over de dagelijkse beleving, levensfilosofie en 
religie, verdienen naar mijn idee een grotere bekendheid en waardering als ‘inneemse kunst’. 
Jammer genoeg is het merendeel van de beschikbare informatie over deze oude Mexicaanse 
manuscripten voor niet ingewijden niet makkelijk toegankelijk en vaak ook fragmentarisch 
aanwezig. Ook de vaak zeer hoge kosten om de informatie bij elkaar te krijgen vormen een flinke 
drempel. Dit was voor mij aanleiding om een aantal van mijn studies met betrekking tot de 
iconografie, werking en de creatieve en kunstzinnige kwaliteiten op een meer eenvoudige en 
begrijpelijke manier voor iedereen toegankelijk te maken. 


Een heel bijzonder voorbeeld hiervan betreft bladzijde 1 van de Codex Fejérvary-Mayer waarin 
verschillende van de voor de oude Mexicaanse culturen belangrijke levensfilosofieën, principes en 
gebruiken in één tafereel zijn samengesmolten tot een werkelijk fantastisch en harmonieus geheel. 
En dat alles op een rechthoekig stuk hertenhuid van ongeveer 17,5 x 16,5 cm. Kunt u zich dit 
voorstellen? Vanuit mijn tweede freelance werkzaamheid als tekenaar/illustrator van met name de 
planten- en dierenwereld met meer dan 50 jaar ervaring, kan ik u verzekeren dat het ook in creatief 
en artistiek opzicht een uitzonderlijke prestatie is. Een waar meesterwerk in zakformaat. 





Afbeelding 1.1 - World Museum, William Brown Street, Liverpool. 


1 Inleiding 


Bij het bestuderen van de kleine groep bewaard gebleven oude Mexicaanse manuscripten van voor 
de inval en verovering door de Spanjaarden, kom je onvermijdelijk met één van de meest bekende 
bladzijden hieruit in aanraking. Eduard Seler noemde dit “de meest interessante, en in ieder geval 
de meest beroemde van het hele boekwerk.” Dit betreft de eerste bladzijde van een oud, als een 
harmonica gevouwen, boekwerk bekend als de Codex Fejérvary-Mayer. Dit manuscript is één van 
de slechts achttien bewaard gebleven inheemse boekwerken uit het oude Mexico van voor de inval 
van de Spanjaarden in 1519 CE. De Spanjaarden, met name de Spaanse geestelijken, hebben 
honderden, wellicht zelfs duizenden van dergelijke inneemse, heilige boekwerken vernietigd omdat 
ze uit onwetendheid en op basis van vooroordelen dachten dat dit het werk van de duivel moest 
zijn. Slechts een beperkt aantal heeft deze grootschalige boekenverbranding overleefd en is op 
onbekende wijze op enig moment ergens in Europa terechtgekomen en daar vervolgens gedurende 
lange tijd in de vergetelheid geraakt. 


Een van deze in Europa opgedoken manuscripten is de Codex Fejérváry-Mayer waarvan de 
geschreven geschiedenis in Europa begint in Hongarije in 1851 toen Franz Pulsky na de dood van 
zijn neef Gabriel Fejérváry de door hem verzamelde oudheden erfde. Pulsky leefde in die tijd in 
ballingschap in Londen en liet daarom alles naar zijn verblijf daar overbrengen. Een deel van deze 
verzameling werd verkocht aan Joseph Mayer, een verzamelaar van oudheden in Liverpool, die het 
tentoon wilde stellen in het plaatselijke museum. Langs deze weg kwam dit oude Mexicaanse 
manuscript (onder de code 12014 M) in 1897 terecht in het toenmalige Liverpool Free Public 
Museum, het huidige World Museum, waar het sindsdien zorgvuldig wordt bewaard. 


4 


Zoals gebruikelijk was in die tijd, kreeg dit oude prehispaanse boekwerk de naam van de twee 
belangrijkste bezitters, Gabriel Fejérváry en Joseph Mayer. Hoe de in hoog aanzien staande familie 
Fejérváry aan dit manuscript is gekomen is volledig onbekend. Bekend is wel dat deze familie al van 
oudsher verzamelaar van oudheden was. 


Wetenschappers hebben de ouderdom van de Codex Fejérváry-Mayer gedateerd op ca. 1200- 
1251 CE. Dus momenteel al ruim 760 jaar oud en daarmee een van de oudste, bewaard gebleven, 
inheemse manuscripten uit het oude Mexico. Het is gemaakt van stroken fijn, zeer goed bewerkt, 
hertenhuid die door middel van korte overlappingen zorgvuldig aan elkaar zijn gelijmd. Tezamen 
hebben deze aan elkaar gelijmde stroken een lengte van bijna 3,8 meter. Vervolgens is de totale 
strook huid aan beide zijden voorzien van een dunne laag witte, op gips lijkende, pasta. Na droging 
is hierop een zeer dunne glanslaag aangebracht. Deze glanslaag is volgens Burland (1971: 21) 
nagenoeg verdwenen en alleen rond de buitenranden van de bladen nog intact aanwezig. Daarna 
zijn de tekeningen en schilderingen aangebracht en is de strook zeer zorgvuldig als een harmonica 
opgevouwen in 23 bladen met afmetingen van ongeveer 17,2 tot 17,6 cm. hoog en 16,5 tot 16,7 
cm. breed. Hiervan vormen de twee bladen aan de beide uiteinden, ieder aan één zijde, de omslag. 
De originele omslagen zijn verdwenen en vervangen door Europees uitziende omslagen. Zowel op 
de voor- als op de achterzijde zijn 22 bladzijden beschilderd waardoor dit oude manuscript in totaal 
44 bladzijden met afbeeldingen heeft. Eduard Seler noemde deze, informatie overbrengende, 
beschilderingen heel treffend “beeldschrift’, iets wat wij nu met behulp van letterschrift doen 
waarbij soms illustraties worden gebruikt ter verduidelijking van de tekst. Bij de verdere bespreking 
zal ik dan ook het begrip beeldschrift hanteren. 


De 18 bewaard gebleven oude Mexicaanse manuscripten met beeldschrift zijn op basis van stijl, 
kleuring en de tot nu toe bekende betekenis, verdeeld in drie groepen. Dit zijn de Maya, Mixtec en 
Aztec groepen. Binnen de Aztec groep wordt nog een aparte subgroep onderscheiden: de 
prehispaanse Borgia-groep waartoe de codices Borgia, Borbonicus, Cospi, Porfirio Diaz Reverse, 
Vaticanus B, Aubin en Tonalamatl Aubin no. 20, Laud en Fejerváry-Mayer behoren. 


Al deze oude manuscripten of boekwerken komen uit verschillende gebieden gelegen in wat nu 
Mexico heet. De volken die deze boekwerken maakten behoorden tot een cultuur die zich ook 
buiten de huidige grenzen van Mexico uitstrekte tot in Belize, Guatemala en Honduras. De 
begrenzing van deze oude cultuur wordt ‘mesoamerika’ genoemd. Omdat de genoemde 
boekwerken echter allen uit gebieden binnen de huidige Mexicaanse grens komen zal verder over 
de oude Mexicaanse boekwerken of manuscripten worden gesproken. 


Volgens sommige auteurs zou bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer de kosmologische visie 
van de bedenkers en makers van dit tafereel moeten weergeven. Deze zienswijze deel ik zeker niet 
omdat kosmologie, als onderdeel van de astronomie, de wetenschap is die zich bezig houdt met 
de oorsprong, structuur en ontwikkeling van het heelal. De kosmologie dient ertoe om op basis van 
bepaalde wetmatigheden, het heelal te verklaren. De oude Mexicanen hadden totaal geen besef of 
kennis van een kosmos, universum of heelal en de plaats van de planeet aarde daarin. Uit de 
verdere bespreking van dit bijzonder fraaie tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer 
zal overduidelijk blijken dat er op geen enkele wijze sprake is van een visie op het heelal en de plek 
die de oude Mexicaanse wereld hierin had. Het is vooral een in beeld omgezette praktische 
denkwijze van de oude inneemse Mexicanen over de samenhang tussen ruimte, tijd en religie zoals 
zij dat op dat moment zagen. 


Naast de ongelooflijk knappe prestatie van deze samensmelting valt deze afbeelding ook in artistiek 
opzicht op. Reden om vooral de artistieke kwaliteiten van deze toch wel heel speciale bladzijde 
onder de aandacht te brengen. Omdat de door Eduard Seler in 1901 gepubliceerde toelichting nog 
steeds voor een groot gedeelte van toepassing is, zal deze daarbij de leidraad zijn. Tevens zullen 
enkele nieuwe inzichten naar voren worden gebracht. Deze publicatie is voor mij tegelijk een 
eerbetoon aan de pionier en grootmeester Eduard Seler die een uitermate belangrijke basis heeft 
gelegd met zijn baanbrekende studies van de oude Mexicaanse manuscripten. 
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2 Artistieke kwaliterten 


In Europa werd de Codex Fejérváry-Mayer voor het eerst onder de aandacht gebracht door Edward 
King, Lord Kingsborough. Hij publiceerde dit manuscript in 1830 en 1831 in zijn /-delige 'Antiquities 
of Mexico’ met een door de Italiaanse kunstenaar Agostino Aglio geschilderde kopie die als 
facsimile is uitgegeven. Later zijn hieraan nog 2 delen toegevoegd. 


De Codex Fejérváry-Mayer is door de grondlegger van de mesoamerikaanse wetenschap, dr. 
Eduard Seler, op basis van vele overeenkomsten in 1901 ondergebracht in een groep van 7 
prehispaanse manuscripten die hij de Borgia-groep noemde. Tot op heden is hierin nog niets 
veranderd. 


Opmerkelijk is dat in de beschikbare literatuur alleen in slechts zeer vage bewoordingen iets wordt 
vermeld over de kleuren en de wat stijve en formele uitvoering van de tekeningen en schilderingen 
in de manuscripten, maar niets over de artistieke kwaliteiten ervan. Terwijl het nu juist die artistieke 
kwaliteiten zijn geweest die de maker in staat stelden de codex z'n huidige vorm te geven. Vandaar 
dat ik voorafgaand aan de bespreking van de inhoud van bladzijde 1 van de Codex Fejérvary-Mayer 
eerst aandacht wil besteden aan de artistieke kwaliteiten. 


2.1 Gebruikt beeldmateriaal 


Voor de studie en analyse van bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer is voornamelijk gebruik 
gemaakt van materiaal uit een drietal beeldbronnen. Dit betreft: 


* _de Lord Kingsborough facsimile uit 1831; 
* _de Loubat fotografische facsimile uit 1901; 
* _de Graz fotografische facsimile uit 1971. 


De dankzij Lord Kingsborough tot stand gekomen 7-delige reeks Antiquities of Mexico bevat in deel 
Il een facsimile van de Codex Fejérvary-Mayer. Deze codex was op dat moment nog in het bezit 
van M. de Fejérváry wonende in Pess in Hongarije. De facsimile is een in opdracht van Lord 
Kingsborough getekende en geschilderde versie van de Codex Fejérváry-Mayer door de Italiaanse 
kunstschilder Agostino Aglio. 


Voor de Loubat facsimile is gebruik gemaakt van foto-chromatografie (Burland, 1971). Bij deze 
techniek uit einde 19e eeuw werden filters gebruikt om de kleuren ieder afzonderlijk op een 
gevoelige plaat vast te leggen. De kunst was om daarna de verschillende platen met afzonderlijke 
kleuren weer zo nauwkeurig mogelijk op elkaar te leggen en er een samenstelde afdruk van te 
maken. Vereiste was wel dat de lagen weer in de juiste volgorde op elkaar kwamen te liggen 
hetgeen hier en daar nog wel eens mis ging zoals op verschillende afbeeldingen in o.a. de Codex 
Borgia is te zien. 


De Graz facsimile is de meest recente fotografische uitgave en geeft een behoorlijk gedetailleerd 
beeld van dit manuscript. Hoewel de Codex Fejérváry-Mayer een van de oudste manuscripten is, 
valt op dat er ten opzichte van de meeste andere bewaard gebleven manuscripten opmerkelijk 
weinig beschadigingen aanwezig zijn. 


Voor deze studie heb ik de drie genoemde bronnen naast elkaar gelegd om de overeenkomsten en 
de verschillen te kunnen ontdekken (afbeelding 2.1). Voor het maken van de nieuwe tekeningen 
volgens de tracé methode heb ik als onderlegger de uitgave van Loubat gebruikt. Voor de kleuring 
heb ik me vooral laten leiden door de Graz uitgave en de wetenschap dat verschillende kleuren in 
de loop van de tijd in meer of mindere mate zijn vervaagd. 
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2.2 Teken- en schilderkwaliteiten 


De Codex Fejérváry-Mayer is als manuscript in de loop der tijd enigszins onderbelicht gebleven. De 
aandacht richtte zich vooral op de grotere neef uit deze familie, de Codex Borgia, het kroonjuweel 
uit deze groep. Toch is de eerste bladzijde uit de Codex Fejérváry-Mayer een van de meest bekende 
bladzijden van de manuscripten uit de Borgia-groep. Het is in beeldend en ruimtelijk opzicht een 
voorbeeld van creativiteit en vakmanschap dat nergens anders in de andere oude Mexicaanse 
manuscripten voorkomt. Zoals Burland (1971: 21) in de toelichting op dit manuscript uit de Graz- 
familie vermeld zijn de afbeeldingen van een artistiek uitzonderlijke kwaliteit. Dit kan ik als tekenaar 
en illustrator met ruim 50 jaar ervaring alleen maar bevestigen. 


Strakke zwarte lijnen van een ongekende precisie, een uitzonderlijk egale kleuring binnen de lijnen, 
rechte lijnen die ook echt recht zijn, arceringen alsof ze met met behulp van een maatlaat zijn 
gemaakt en cirkels die bijna perfect rond zijn. Opvallend is ook dat de lijnen overal naadloos op 
elkaar aansluiten, iets dat in de andere oude Mexicaanse manuscripten lang niet overal het geval 
is. Ook de ruimtelijke structuur heeft een opvallend hoge mate aan symmetrie. En dit allemaal op 
een oppervlak van ongeveer 17,4 bij 16,5 centimeter. 


Donald Robertson (1959: 9) heeft een uitgebreide studie gemaakt van de artistieke kwaliteiten en 
herkomst van de oude Mexicaanse manuscripten. Maar hij gaat echter niet in op de artistieke 
kwaliteiten van de artiest die de Codex Fejérváry-Mayer heeft gemaakt. De keerzijde van deze 
strakke, 2-dimensionale, techniek is echter wel dat de tekeningen wat stijf en formeel aandoen. 
Hierbij mogen we echter niet vergeten dat dit beeldschrift uitsluitend tot doel had om puur 
functioneel te zijn en niet om een kunstzinnige schepping te zijn. ledere ingewijde in die tijd moest 
volgens de toen geldende regels kunnen begrijpen wat werd bedoeld. 


Vergeleken met alle andere bewaard gebleven prehispaanse manuscripten wijkt deze Codex 
Fejérvary-Mayer, wat betreft het teken- en schilderwerk, dan ook af van de andere leden van de 
Borgia-groep die meestal een veel lossere, speelse en soms wat kinderlijk aandoende teken- en 
schilderstijl hebben. De afbeeldingen in deze Codex hebben een bijna technische, strak gestileerde, 
uitstraling met een vrijwel perfect lijnenspel. Het is mede dankzij deze artistieke kwaliteiten dat de 
maker ervan in staat is geweest om de essenties van het in die tijd heersende beeld betreffende 
ruimte, tijd en religie op een integrale wijze weer te geven. Een uitzonderlijk knappe prestatie. 





Kingsborough facsimile Loubat facsimile Graz facsimile 


Afbeelding 2.1 - Voorbeeld van de afbeelding rechtsonder op bladzijde 4 van de Codex Fejérváry-Mayer zoals 
deze in de uitgaven van Kingsborough, Loubat en Graz aanwezig is. In de facsimile van zowel Loubat als van 
Graz valt direct het strakke ononderbroken tekenwerk op wat wijst op een zeer ervaren artiest met een 
bijzonder vaste hand van tekenen. In dit voorbeeld is tevens het probleem van de afzonderlijke kleurlagen uit 
de foto-chromatografie in de Loubat versie zichtbaar omdat de plaat met de kleur rood iets naar rechts is 
verschoven waardoor de kleur van de traptreden buiten de lijnen valt. Dit is in het origineel namelijk niet het 
geval zoals te zien in de fotografische Graz facsimile rechts. Hier sluiten de zwarte lijnen allemaal netjes aan 
en vallen de kleuren altijd binnen de getrokken lijnen. 


Dezelfde strakke tekentechniek van de Codex Fejérvary-Mayer vinden we overigens ook terug in 
de Codex Laud. Er wordt daarom aangenomen dat beide manuscripten door dezelfde artiest zijn 
gemaakt. Deze aanname wordt iconografisch nog versterkt door de nagenoeg gelijk getekende 
dagtekens op de bladzijden 33-37 van de Codex Fejérváry-Mayer en de bladzijden 9-16 van de 
Codex Laud. 


De eerste die de bijzondere eerste pagina van de Codex Fejérváry-Mayer in 1901-1902 uitvoerig 
beschreef was dr. Eduard Seler, een pionier die een zeer brede en solide basis heeft gelegd voor 
het bestuderen van de oude Mexicaanse manuscripten. Zijn beschrijving heb ik als basis gebruikt 
voor de bespreking van bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer en waar nodig aangevuld met 
nieuwe inzichten die sinds die tijd naar voren zijn gebracht. Opmerkelijk is dat deze bijzondere 
bladzijde sindsdien weliswaar het meest bekende en meest gereproduceerde blad uit de oude 
Mexicaanse beeldschriften is geworden, maar door slechts weinig auteurs uitvoerig wordt 
besproken en waarbij dan nog merendeels de teksten van Eduard Seler worden gehanteerd. 


Naast het ruimtelijke patroon en structuur, de iconografie en de betekenis heeft deze fascinerende 
bladzijde 1 ook in tekentechnisch opzicht een aantal zeer bijzondere en opvallende kenmerken. 
Behalve in de Codex Laud komen deze kenmerken verder in geen enkel ander oud Mexicaans 
manuscript voor. 


2.3 Ruimtelijk patroon als basis 


Al bij de eerste blik op het tafereel op bladzijde 1 (afbeelding 2.2) wordt duidelijk dat hier sprake is 
van een bijzonder symmetrisch en harmonieus patroon waarbij het getal 4 een opvallende rol 
speelt. Men moet zich daarbij bedenken dat dit patroon weliswaar rond 1240 CE op bladzijde 1 van 
dit manuscript is getekend, maar dat de achterliggende filosofie, kennis en betekenis al een paar 
duizend jaar ouder is. Dit kan worden afgeleid uit de in deze afbeelding gebruikte basiselementen 
zoals de 260-dagen telling, de hoofdrichtingen, de jaardragers en de negen godheden van de 
nacht. 





Afbeelding 2.2 - Bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer uit de 
facsimile uitgave van Duc de Loubat uit 1901. 
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Elementen en thema’s die al in de oudste inscripties voorkomen en dateren uit de periode van de 
(pre-) Olmecs, de oudste beschaving in het oude Mexico en Guatemala. Hierop kom ik bij de 
bespreking van deze structuren en elementen nog terug. 


Dit neemt niet weg dat het met name artistiek gezien een uitermate knappe prestatie is geweest om 
deze vele eeuwen oude thema's over tijd, ruimte en religie, op harmonieuze wijze bij elkaar te 
brengen in één, allesomvattende en samenhangende, afbeelding op zo’n klein oppervlak (ca. 17,4 
cm. breed en ca. 16,5 cm. hoog). Dit vereist een onvoorstelbare mate aan kennis van religie en 
kalendersysteem, maar ook een zeer hoge mate van tekenvaardigheid, creativiteit en vooral 
ruimtelijk inzicht. Om de in deze kleine afbeelding ingesloten informatie in geschreven taal uit te 
leggen zijn vele pagina's tekst nodig, zoals uit deze bespreking zal blijken. Je kunt niet anders dan 
zeer veel bewondering hebben voor de bedenker(s) en maker(s) van deze afbeelding. Of maker en 
bedenker van de ruimtelijk structuur en de onderliggende filosofie, samenhang en betekenis 
dezelfde waren zullen we helaas nooit weten. 


Voor de inhoudelijke bespreking heb ik als basis bladzijde 1 van de Loubat-uitgave uit 1901 gebruikt 
(afbeelding 2.2). Hoewel de kleuren niet helemaal correct zijn weergegeven is het wel een heldere 
weergave die zonder veel problemen als onderlegger kan worden gebruikt. Als fotografisch 
vergelijkingsmateriaal diende de meer nauwkeurige fotografische Graz facsimile uit 1971. 


Dat het visueel een bijzonder symmetrische en harmonieuze compositie is, is overduidelijk. Omdat 
ik in het begin van mijn loopbaan ruim 12 jaar als technisch tekenaar, illustrator en vormgever heb 
gewerkt, was ik vanuit mijn eigen vakkennis benieuwd of en in welke mate deze visuele symmetrie 
ook overeen kwam met de technische symmetrie zoals we die vandaag de dag toepassen. Om 
hierin meer inzicht te krijgen heb ik, met de Graz-facsimile uit 1971 als referentie en de Loubat- 
facsimile uit 1901 als onderlegger, de verschillende onderdelen van de afbeelding op bladzijde 1 
ieder afzonderlijk hertekend en gedigitaliseerd in het professionele fotobewerkingsprogramma 
Affinity Photo 1.9.1 waarin o.a. met afzonderlijke lagen kan worden gewerkt en tevens over zeer 
nauwkeurige meetfuncties beschikt. Tijdens dit zeer tijdrovende proces kwam ik tot enkele 
verrassende ontdekkingen die nog eens bevestigen dat de maker van deze afbeelding een zeer 
ervaren grootmeester in de teken- en schilderkunst moet zijn geweest. 


Zoals al vermeld is het eerste wat opvalt bij de afbeelding op blad 1 het viervoud dat steeds weer 
terugkeert zoals 4 trapeziums, 4 bogen, 4 bomen, 4 planten, 4 vogels, 4 paren godheden, 4 
bloedstromen met 4 lichaamsdelen van de godheid Tezcatlipoca, 4 offeringen, 4 jaardragers en 4 
groepen van 5 dagtekens. 


In de oude Mexicaanse manuscripten is het gebruikelijk dat de kern van de vertelling centraal wordt 
afgebeeld en ook meestal groter van formaat is dan de afbeeldingen er omheen. Zo ook op 
bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer met de groot getekende Vuurgod (Xiuhtecuhtli), de heer 
van het vuur, de hitte, het turkoois, de dag en de tijd. Deze is midden in het tafereel geplaatst en 
bovendien in een centraal, bijna vierkant, kader om dit nog eens te benadrukken. 


Rondom deze centraal geplaatste Vuurgod zijn de verschillende thema’s te onderscheiden die een 
dominante rol speelden in het leven van de oude Mexicaanse volken en alles te maken hadden met 
tijd, ruimte en religie. Meestal komen deze thema's ieder afzonderlijk voor in de prehispaanse 
Mexicaanse manuscripten. Hier echter zijn ze op knappe wijze in elkaar gevlochten tot een geheel. 
Deze verschillende thema's zijn hieronder benoemd en gevisualiseerd waardoor de specifieke 
ligging binnen het tafereel duidelijk wordt. 


De thema’s die kunnen worden onderscheiden zijn (afbeelding 2.3): 
de ordening van tijd (hoofdstuk 3); 

godheden en bloedstromen (hoofdstuk 4); 

bomen, vogels en offeringen (hoofdstuk 5); 

de richtingen (hoofdstuk 6) 

de planten (hoofdstuk 7). 
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Thema 4 - de richtingen 


Afbeelding 2.3 - De vijf verschillende thema’s 
waaruit de afbeelding op bladzijde 1 van de 
Codex Fejérváry-Mayer is opgebouwd. 


Deze thema’s worden in de hoofdstukken 3, 
4, 5,6 en 7 verder besproken. Maar eerst zal 
ik ingaan op de toegepaste tekentechnieken 
in combinatie met de duidelijk aanwezige 
visuele symmetrie. Een interessante vraag 
daarbij is in hoeverre deze visuele symmetrie 
Thema 5 - de planten overeenkomt met de technische symmetrie. 
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Afbeelding 2.4 - Geïntegreerde weergave van de afzonderlijke thema’s. 


2.4 Symmetrie 


Een zeer opvallend kenmerk van bladzijde 1 uit de Codex Fejérváry-Mayer is de wijze waarop de 
vijf thema’s visueel gezien als een symmetrisch geheel op harmonieuze wijze in elkaar zijn 
gevlochten (afbeelding 2.4). De eerste stap was dan ook inzicht te krijgen in de structuur van deze 
visuele symmetrie in verhouding tot de tekentechnische symmetrie van de bladzijde waarop deze 
is getekend en geschilderd. Hiervoor heb ik de rondom aanwezige omlijsting van de 260-dagen 
telling als kader en basis genomen omdat de andere thema’s hierbinnen of hiertussen plaatsvinden 
en dus feitelijk zijn ingepast in en afgestemd op deze omlijsting. 


Deze omlijsting van de 260-dagen telling bepaald primair de visuele symmetrie op deze bladzijde 
en bestaat uit de 4 trapeziums, de 4 hoekbogen met vogels en schilden en het centrale kader. 


jn 


Deze omlijsting is in gedigitaliseerde vorm (afbeelding 2.5 ) in een aparte laag over de doorzichtig 
gemaakte bladzijde 1 van de Loubat 1901 facsimile gelegd. In de cirkels (of schilden) op de ruggen 
van de vogels in de hoekbogen zijn de technische horizontale en verticale hartlijnen aangebracht. 





Afbeelding 2.5 - Opbouw getekende symmetrische omlijsting 
van de 260-dagen telling met hartlijnen in de 4 cirkels. 


Vervolgens is op een volgende laag het kader van de fysieke buitenrand van bladzijde 1 tezamen 
met de beide diagonalen aangebracht. Vanuit het snijpunt van deze diagonalen zijn vervolgens de 
verticale en horizontale assen getekend die het blad in de hoogte en de breedte precies in tweeën 
delen. Dus de diagonalen, assen en middelpunt van de fysieke bladzijde zelf (afbeelding 2.6). 


Afbeelding 2.6 - Kader fysieke buitenrand bladzijde 1 met de 
hierin aangebrachte technische diagonalen en assen. 
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De volgende stap was het door middel van rode stippellijnen aanbrengen van de visuele diagonalen 
over de middelpunten van de hartlijnen van de dubbele cirkels op de vogels aan de uiteinden van 
de hoekbogen zoals in afbeelding 2.7 is weergegeven. 





Afbeelding 2.7 - Diagonalen en assen op basis van de 
hartlijnen van de originele dubbele cirkels op de vogels in de 
hoeken die de visuele symmetrie van het tafereel bepalen. 


Daarna zijn hierop de lagen met de technische diagonalen en assen van het fysieke blad van 
afbeelding 2.6 gelegd waardoor in afbeelding 2.8 de verschillen tussen de beiden zichtbaar worden. 





Afbeelding 2.8 - Samenbrengen van de visuele symmetrie van het 
fysieke blad met de technische symmetrie van het tafereel. 
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Wanneer we afbeelding 2.8 vergroten worden de verschillen beter zichtbaar en laten zien dat deze 
zeer beperkt zijn (afbeelding 2.9). De visuele diagonaal 1 van linksonder naar rechtsboven loopt 
precies parallel aan de technische diagonaal op 1,8 mm afstand hiervan. De visuele diagonaal 2 van 
rechtsonder naar linksboven wijkt slechts 0,5° af van de technische diagonaal. De verticale 
middellijn (as) loopt parallel aan de technische middellijn op slechts 1,1 mm terwijl de horizontale 
visuele middellijn iets schuin, onder een hoek van slechts 0,8°, ligt ten opzichte van de technische 
horizontale middellijn (as). 


HORIZONTALE VISUELE AS 


HORIZONTALE TECHNISCHE AS 


VERTICALE VISUELE AS 
VERTICALE TECHNISCHE AS 





Afbeelding 2.9 - Verschillen in millimeters en graden tussen de getekende en de technische assen en 
diagonalen wanneer de afbeeldingen 2.5, 2.6 en 2.7 op elkaar worden gelegd. 


De in dit onderzoek gebruikte Loubat-uitgave kan in afmetingen iets afwijken van het origineel 
waardoor de verschillen mogelijk iets kleiner of groter kunnen zijn. De nauwkeurigheid in de 
toegepaste getekende symmetrie op blad 1 is en blijft echter indrukwekkend. 


Een knap staaltje vakmanschap waaruit kan worden afgeleid dat de maker van dit tafereel zich zeer 
goed bewust was van de beeldende kracht van symmetrische vormgeving. Ook moet de maker 
zich er terdege van bewust zijn geweest dat deze 5 thema's zich uitstekend leenden voor een 
dergelijk symmetrische structuur. En bijna alsof het vanzelfsprekend is plooien de verschillende 
thema's zich op harmonieuze wijze in en rond deze symmetrische basisstructuur. 
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2.5 Cirkels 


Wat me als ervaren tekenaar ook was opgevallen waren de vier voor het oog vrijwel volmaakte 
dubbele cirkels in de hoeken rustend op de vogels aan de uiteinden van de hoekbogen. Ik was dan 
ook zeer benieuwd in hoeverre deze cirkels echt rond waren. De cirkel als vorm was beslist niet 
onbekend in de oude prehispaanse manuscripten omdat deze zeer vaak werd gebruikt voor 
wapenschilden, oorhangers, onderscheidingstekens, sieraden, maar ook als de ronde gekleurde 
schijfjes waarmee het aantal dagen werd aangegeven. 


Met uitzondering van de Codex Laud (waarschijnlijk van dezelfde maker) en de Codex Vienna (bijv. 
bladzijde 26 wat dicht in de buurt komt) ben ik nog nergens dergelijke, vrijwel perfect ronde, 
dubbele cirkelvormen tegengekomen. Zelfs het punt van de aansluiting van de lijn is niet zichtbaar 
(zie afbeelding 2.10). Dit duidt erop dat de cirkels in één vloeiende beweging zijn getekend waarbij 
het begin en einde van de lijn exact op elkaar aansluiten. Probeer dat maar eens na te doen. 


Nog meer waardering voor dit staaltje vakmanschap krijg je wanneer je ziet dat deze meester dit 
vier keer met bijna exact gelijke, dubbele cirkels heeft herhaald (afbeelding 2.10). Je zou geneigd 
zijn te denken dat de maker hiervoor een mal heeft gebruikt. 


dagteken riet dagteken konijn 





dagteken vuursteen dagteken huis 


Afbeelding 2.10 - De vier schilden op de ruggen van de vogels in de hoeken van de afbeelding 
waarbij ieder schild bestaat uit een dubbele cirkel met daarbinnen een dagteken (jaardrager). 


Om een beeld van de nauwkeurigheid te krijgen heb ik deze 4 dubbele cirkels met de bijbehorende 
dagtekens (tevens de 4 jaardragers) van blad 1 van de Graz-uitgave 1971 (fotografisch 
nauwkeuriger) naast blad 1 van de Loubat-uitgave 1902 gezet (afbeelding 2.10). Vervolgens heb ik 
met de digitale tekengereedschappen van Affinity Photo technische cirkels met hun assenkruizen 
getekend en deze op de originele cirkels van bladzijde 1 gelegd. Het is verbazingwekkend om te 
zien dat met name de originele handgemaakte cirkels van de twee rechtse dagtekens konijn en huis 
in hoge mate overeenkomen met de moderne technische cirkels (afbeelding 2.11). 
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Technisch gezien zijn de binnen- en buitencirkels van de dagtekens riet en vuursteen ca. 0,6 tot 1,1 
mm kleiner dan die van de dagtekens konijn en huis, wat visueel ook goed waarneembaar is. Het 
verschil in onderlinge grootte van de buitencirkels van riet en vuursteen is tussen de 0,5 en 0,7 mm, 
tussen de binnencirkels is dit 0,4 tot 0,5 mm. Verbazingwekkend daarbij is dat zowel de 
binnencirkel als de buitencirkel van alle vier de dagtekens precies op het snijpunt van het 
assenkruis staan, alsof ze met een passer zijn getekend. 


De binnen- en buitencirkels van de rechter dagtekens konijn en huis zijn bijna even groot met een 
verschil in de buitencirkels van 0,1 tot 0,5 mm en van de binnencirkels van 0,2 tot 0,5 mm en zonder 
met het blote oog zichtbare haperingen in de lijnen. Begin- en eindpunt van alle cirkels sluiten ook 
naadloos op elkaar aan. Ook zijn de lijnen allemaal van gelijke lijndikte (afbeelding 2.11). Probeer 
dat maar eens na te doen. Uit ervaring weet ik dat het tekenen van dergelijke cirkels uit de vrije hand 
met moderne hulpmiddelen al een lastige opgave is, laat staan zonder deze hulpmiddelen zoals 
meer dan 750 jaar geleden. 


dagteken riet dagteken konijn 





Afmetingen cirkels dagtekens in mm. 





dagteken | buitencirkel | binnencirkel 





riet, 13,6- 14,4 © 10,1 - 10,7 
vuursteen 14,1 - 15,1 10,5 - 11,2 
huis, 14,7 -15,0 « 10,6- 11,5 
konijn 14,8 - 15,5 11,1 - 11,7 




















Afbeelding 2.11 - De 4 schilden met 4 verschillende dagtekens en tevens jaardragers in verhouding tot de 
zwarte moderne en volmaakte cirkels. Opmerkelijk zijn de geringe verschillen. 


Een eenvoudige manier die ik zelf wel eens heb toegepast is het gebruik van een plat rond 
voorwerp, bijvoorbeeld een muntstuk, schoteltje, bord, kom of schaal, waarbij langs de omtrek dan 
een mooie ronde lijn kan worden getrokken. Maar dat wordt al een stuk lastiger wanneer je met een, 
symmetrisch ten opzichte van elkaar liggende, binnen- en buitencirkel werkt. Bovendien zou je 
verwachten dat door het gebruik van zo’n hulpmiddel alle vier de cirkels dezelfde grootte zouden 
hebben, hetgeen echter niet het geval is. Gewoonlijk worden dergelijke nauwkeurige, dubbele, 
symmetrisch geplaatste, cirkels met een maatlat en passer getekend. Maar die bestonden uiteraard 
ruim 750 jaar geleden niet in het oude Mexico. Het is dan ook een raadsel hoe een artiest het in die 
tijd voor elkaar heeft gekregen dergelijke bijna perfecte cirkels te tekenen zonder noemenswaardige 
haperingen in de lijnen. De wijze waarop deze perfectie is verkregen zal wel altijd een raadsel 
blijven. 
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In dit licht gezien is het opmerkelijk dat de geofferde bal van rubber in het linker trapezium en de 
zonneschijf in het bovenste trapezium deze perfecte ronde cirkelvorm niet hebben (zie afbeelding 
2.12). 





Afbeelding 2.12 - Details van cirkels zoals aanwezig op dezelfde bladzijde 1 van de Loubat 
facsimile waarover ter vergelijking technisch volmaakte zwarte cirkels zijn getrokken. 
Duidelijk is dat deze cirkels veel minder nauwkeurig zijn dan de 4 hierboven besproken 
dubbele cirkels in de hoeken op de vogels. 


2.6 Lijnen 


Zoals eerder vermeld zijn de lijnen van de figuren bijzonder strak getekend, vaak zonder enige 
hapering of afwijking. Zelfs de rechte lijnen van bijvoorbeeld het centrale kader en de vier 
trapeziums zijn ongelooflijk strak en recht en met een opmerkelijk gelijke lijndikte. Alsof ze langs een 
lineaal zijn getrokken (zie voorblad). Dit is overigens ook op de andere bladen van dit manuscript te 
vinden, evenals op de bladzijden van de Codex Laud, een verdere bevestiging dat beide 
manuscripten zeer waarschijnlijk door dezelfde meester zijn getekend en geschilderd. In de andere 
inheemse prehispaanse manuscripten is namelijk meestal wel het punt van aansluiting van twee 
lijnen te zien. De lijnen zijn vaak ook losser, speelser en daardoor minder strak. Het gebeurt zelden 
dat twee lijnstukken onzichtbaar op elkaar aansluiten. In de afbeeldingen 2.13 en 2.14 zijn tempels 
weergegeven waarin duidelijk het verschil tot uiting komt tussen de strakke lijnen in de Codex 
Fejérváry-Mayer (afbeelding 2.13) en de losse, speelse lijnen in bijvoorbeeld de Codex Borgia 
(afbeelding 2.14) en andere prehispaanse manuscripten. 
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Afbeelding 2.13 - Tempel op bladzijde 32 van Afbeelding 2.14 - Tempel op bladzijde 18 van de 


de Codex Fejérváry-Mayer (Graz uitgave) met Codex Borgia (Graz uitgave) met losse, rafelige, 
krachtige, strakke lijnen. onregelmatige lijnen. 
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In afbeelding 2.13 vallen al snel de gelijkmatige strakke lijnen van de tekening op. Alsof de lijnen 
langs een lineaal zijn getrokken. De verticale arcering van het rieten dak van de tempel is bijzonder 
gelijkmatig, zeker wanneer we dit vergelijken met de zeer losse en onregelmatige arcering van het 
tempeldak van afbeelding 2.14. Wat ook opvalt in afbeelding 2.13 is de sterke gelijkmatigheid in 
bijvoorbeeld de 5 doodskoppen op zowel het dak van de tempel als de 4 doodskoppen in de voet. 
Dit is met zoveel precisie getekend dat het er bijna op lijkt of hiervoor een mal of stempel is gebruikt. 
Let ook eens op het verschil in de treden van de trappen van de tempels. Hoewel dit slechts een 
voorbeeld is zie je dit verschil wel steeds weer terug bij vergelijkingen tussen de Codex Fejérväry- 


Mayer en de andere prehispaanse manuscripten. 


Dit wijst er op dat de Codex Fejérváry-Mayer het werk is van een zeer ervaren meester die zeer 
zorgvuldig, met vaste hand, hoge precisie en in alle rust de tekeningen heeft gemaakt. De Codex 
Borgia geeft meer het beeld van het werk van een tekenaar en schrijver met een minder vaste hand 
waardoor de lijnen een onregelmatiger en daardoor ogenschijnlijk slordig karakter kregen. 


Een ander bijzonder aspect is de vrij nauwkeurige arcering die is toegepast. Fraaie voorbeelden 
hiervan zijn te vinden op de bladzijden 6, 7 en 30 van de Codex Fejérváry-Mayer (zie voorbeeld in 
afbeelding 2.15 ). Dunne, regelmatige, overal aansluitende, zeer strakke, vrijwel parallel lopende 
lijnen die veel ervaring, een bijzondere vaste hand en een fijn tekeninstrument vereisen. In 
bijvoorbeeld de Codex Borgia zijn de lijnen vaak onregelmatiger, wat rafelig en minder parallel 


lopend (zie voorbeeld in afbeelding 2.16). 
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Afbeelding 2.15 - Voorbeeld regelmatige Afb , , 
bladzijde 7 Cod eelding 2.16 - Voorbeeld onregelmatige arcering op 
Ee ärvameMever (Graz uitoave) akan bladzijde 45 van de Codex Borgia (Graz uitgave). 


2./ Creatief hoogstandje 


Een opmerkelijk staaltje creativiteit op bladzijde 1, maar nauwelijks zichtbaar, zijn de twee vogels 
die binnen de hoekbogen linksboven en linksonder zijn getekend (afbeelding 2.17). 


Hier komt het vakmanschap van de artiest nog eens sterk tot uitdrukking in het in één strakke, 
doorgaande lijn getekende oog en bovenkant van de snavel. Deze wijze van stileren vereist heel 
veel ervaring en creativiteit en is van een kwalitatief hoog niveau. In het in afbeelding 2.17 sterk 
vergrootte deel van de vogels zijn ook duidelijk de zeer strakke lijnen te zien. Ik heb overigens alleen 
deze twee voorbeelden kunnen ontdekken in de bewaard gebleven Mexicaanse codices. 


Afbeelding 2.17 - Twee voorbeelden van de knap gestileerde 
overgang van oog naar snavel in e@n vloeiende ononderbroken lijn. 


Uit het voorgaande blijkt duidelijk dat de Codex Fejérváry-Mayer door een zeer ervaren, creatieve 
en vakkundige artiest moet zijn gemaakt. De volgende stap is om te zien hoe deze zeer begaafde 
artiest zijn of haar artistieke kwaliteiten heeft ingezet bij het vormgeven van de 5 thema's waaruit 
bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer is opgebouwd en de wijze waarop ze met elkaar zijn 
verweven tot een harmonieus geheel. 


3 De ordening van tijd 





Afbeelding 3.0 - Verschillende methoden van de ordening van tijd geïntegreerd als symmetrisch raamwerk 
rond het tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer. 


Zoals eerder vermeld is het eerste wat direct opvalt in het tafereel op bladzijde 1 van de Codex 
Fejérváry-Mayer de symmetrie die overduidelijk wordt bepaald door de omlijsting bestaande uit 
trapeziums en hoekbogen. In en tussen dit raamwerk van de vier gekleurde trapeziums en de vier 
gekleurde bogen zijn verschillende eenheden en tellingen van tijd opgenomen. Tezamen vormen 
deze het thema van de ordening van tijd waarin vooral de 260-dagen telling in verschillende vormen 
centraal staat. Het is dan ook dit thema waarnaar de andere drie thema’s zich moeten schikken en 
die hun plaats in het geheel bepaalt. Vandaar dat dit thema als eerste zal worden besproken. 


Maar deze artiest heeft echter niet zelf de filosofie en structuur bedacht achter de gebruikte thema’s 
betreffende tijd, ruimte en religie, omdat dit al dateert van een paar duizend jaar eerder. Dit in elkaar 
vlechten van de verschillende thema’s tot één samenhangend geheel is ook te zien in de Codex 
Laud (afbeelding 3.1 links) en de Codex Madrid (afbeelding 3.1 midden). Ter vergelijking is ook de 
afbeelding van bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer afgebeeld (afbeelding 3.1 rechts) die 
vanwege z’n prominent aanwezige symmetrie direct opvalt. Ik denk dat iedereen het met me eens 
zal zijn dat een dergelijke complexe structuur het resultaat moet zijn van zeer veel jaren van 
experimenteren en ontwikkelen. 
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Afbeelding 3.1 - Codex Laud (links), Codex Madrid (midden), Codex Fejérváry-Mayer (rechts). 


3.1 Ruimtelijk patroon 


De artiest die dit tafereel heeft vormgegeven heeft gebruik gemaakt van een aantal al zeer lang 
vastliggende uitgangspunten en patronen gebaseerd op filosofie, cultuur en religie. Het kan niet 
anders dan dat de makers van deze taferelen deze oude culturele erfenis als leidraad hebben 
gebruikt om met behulp hiervan de ruimtelijke structuur van deze bladzijde te bepalen en dit met 
heel veel creativiteit en ruimtelijk inzicht in een voor hen begrijpelijk tafereel uit te beelden. Een 
opgave die je vanwege de inhoud van en samenhang tussen de verschillende thema’s beslist niet 
zomaar even in een paar dagen kunt realiseren. 


Het ligt daarom voor de hand dat het complexe tafereel zoals te zien op bladzijde 1 van de Codex 
Fejérváry-Mayer, het resultaat is van een langdurig en zeer geleidelijk proces dat zeer waarschijnlijk 
al rond 1500 BCE moet zijn begonnen (Schoenmakers, 2020a). Een wonderbaarlijke, ingenieuze en 
harmonieuze integratie van tijd, ruimte en geloof ingebed in verschillende thema's die een beeld 
schetsen van de leef- en denkwereld van de oude culturen in Mexico en aangrenzende gebieden. 


Het leven van de oude culturen in het Mexico van voor de Spaanse kolonisatie werd beheerst door 
het meten van tijd. Tijd was het sturingsmechanisme van hun hele bestaan, alles was ermee 
verweven. Natuurlijk waren zij in die periode niet de enigen in de wereld met deze obsessie. 


De Egyptenaren, Sumeriërs, Babyloniërs, Chinezen en Harappanen gingen hen voor. En voor de 
moderne mensheid is het meten van tijd tot op de dag van vandaag nog steeds een obsessie. Kunt 
u zich onze samenleving voorstellen zonder klokken, kalenders, agenda's en GPS? 


Hoewel wij nu met nanosecondes werken, bijvoorbeeld in de telecommunicatie, ruimtetechniek en 
computertechniek, was in het oude Mexico de zonnedag de kleinste meetbare eenheid van tijd. Het 
fenomeen uren, minuten en seconden kenden ze niet. Omgerekend in onze westerse standaardtijd 
duurde een gemiddelde natuurlijke zonnedag in het oude Mexico daarom ongeveer gemiddeld 57 
seconden langer dan onze, door uurwerken bepaalde en op hele uren afgeronde, moderne 
standaarddagen van exact 24 uren. 
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In onze telling van dagen wordt een dag benoemd en geteld vanaf 24.00 uur ‘s nachts. Dit in 
tegenstelling tot het oude Mexico waar een dag en een jaar pas werden geteld nadat deze waren 
verstreken. Maar of het verstrijken van een dag ‘s morgens, ‘s middags of ‘s avonds was zijn de 
geleerden het nog steeds niet over eens en is voor deze bespreking ook niet van belang. 


De Maya, Aztec en de vele andere volken in het oude Mexico noemden de tijdtelling “het tellen van 
dagen”, een letterlijke vertaling van het Maya woord “tzolkin” en het Aztec Nahuatl woord 
“tonalpohualli”. En dat is ook de echte kern van het hele prehispaanse Mexicaanse telsysteem. De 
dagen die in die tijd werden geteld waren natuurlijke zonnedagen. Het tellen van deze zonnedagen 
gebeurde op een unieke, maar wel simpele wijze. Als telsysteem werd het 20-tallige (vigesimale) 
systeem gebruikt, waarschijnlijk gebaseerd op de 10 vingers en 10 tenen van een mens. En net 
zoals wij nu onze dagentelling volgens het 10-tallige systeem vastleggen in eenheden van dagen, 
maanden, jaren, eeuwen en millennia, zo deden ze dat ook in het oude Mexico. Maar daar 
gebruikten ze een andere methode voor dan wij nu gewend zijn. 


3.2 Twee systemen van tijdrekening 


In de loop van de wereldgeschiedenis zijn verschillende soorten kalenders en systemen voor het 
ordenen van tijd ontwikkeld waarvan er nog een aantal in gebruik zijn. De drie bekendste systemen 
van tijdrekening zijn de maankalender, de maan-zon-kalender en de zonnekalender. De huidige, 
meest gebruikte, kalender in de wereld is de Gregoriaanse zonnekalender. U weet wel, die van een 
jaar van 365 dagen, 12 maanden, 52 weken, 28 tot 31 dagen per maand, 7 dagen per week, 24 uur 
per dag, 60 minuten per uur, 60 seconden per minuut en bijna ieder 4e jaar een schrikkeldag. 


We denken graag dat we met onze huidige kalender keurig in de pas lopen met de seizoenen van 
het natuurlijke zonnejaar. Maar dit is toch echt een verkeerde voorstelling van zaken. Want wist u 
dat onze vertrouwde (Gregoriaanse) kalender een omloop heeft van 400 jaren? En dat er niet altijd 
1x in de 4 jaren een schrikkeldag wordt ingelast, maar dat er in die 400 jaren 3x een schrikkeldag 
wordt overgeslagen en dus in die periode in totaal niet 100 maar 97 schrikkeldagen worden geteld’? 
Bovendien vinden tussentijds nog kleine tijdcorrecties plaats. Dit alles om toch vooral maar zoveel 
mogelijk in de pas te blijven lopen met de seizoenen van het natuurlijke zonnejaar. Onze huidige 
Gregoriaanse kalender is namelijk een kunstmatige, onnatuurlijke en multiculturele mengeling van 
allerlei voorkeuren en belangen. Een echt compromis model maar wel functioneel (Schoenmakers 
2020b). 


Otto Neugebauer (2016: 81), een bekend en vooraanstaand wiskundige en historicus 
van de wetenschap, zegt over onze westerse kalender: “*... onze huidige indeling van 
de dag in 24 uren van ieder 60 minuten is het resultaat van een Hellenistische 
aanpassing van een Egyptische praktijk in combinatie met de Babylonische gewoonte 
van tellen." 


Hoewel sommigen ons graag anders willen doen geloven is bewezen dat de oude Mexicanen voor 
hun kalendersystemen duizenden jaren lang het natuurlijke zonnejaar met z'n 365 zonnedagen 
hebben gebruikt. Hoewel sommigen dit nog steeds niet willen inzien duurden deze 365 zonnedagen 
in de 400 jaar met 400 x 365 = 146.000 zonnedagen in westerse tijd net zolang als de 400 x 365 + 
9/7 westerse kalenderdagen. Het is dit op de zon gebaseerde systeem van tijdrekening met de 
verschillende hierop gebaseerde kalenders waar de oude Mexicanen in een continue proces van 
duizenden jaren gebruik van hebben gemaakt en ook volledig verweven was met hun cultuur. 


Het was dit systeem van tijdrekening waar naast de heersende klasse en de priesterkaste ook de 
gewone burgers mee te maken hadden. Het is ook dit systeem waarmee we in de Codex Fejérväry- 
Mayer te maken krijgen. Tot dit systeem van tijdrekening behoorden bijvoorbeeld de 260-dagen 
kalender of rituele kalender, de 360-dagen feestenkalender en de 52-jaren cyclus. 


Voor de volledigheid moet echter worden vermeld dat met name de Maya's nog een tweede 
systeem van tijdrekening hadden ontwikkeld dat specifiek werd gebruikt door en voor heersers om 
belangrijke gebeurtenissen uit hun leven vast te leggen op allerlei monumenten. 
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Hiervoor gebruikten ze een systeem van tijdrekening dat we kunnen vergelijken met die van de 
astronomische Juliaanse dag. De kern van dit systeem, de zogenoemde Lange Telling, was het 
continue tellen van dagen vanaf een fictief vast beginpunt in het verleden zodat men precies wist 
hoeveel dagen waren verstreken sinds dat beginpunt in de tijd. In de verdere bespreking richten we 
ons echter volledig op het zonnejaar als basis voor de ordening van tijd in de Codex Fejérväry- 
Mayer. 


3.3 Het tellen van dagen 


Voordat het thema van de ordening van tijd wordt besproken moeten we eerst weten hoe de oude 
Mexicanen omgingen met het fenomeen tijd. Het basisprincipe voor het ordenen van tijd was en is 
uiteraard het tellen van dagen. Vroeger waren dat de onregelmatige natuurlijke zonnedagen en 
tegenwoordig de gemiddelde, kunstmatige, westerse standaarddagen van 24 uren. Wanneer we 
spreken over het tellen van tijd in het Mexico van voor de Spaanse inval en verovering dan spreken 
we over het tellen van zonnedagen, de kleinste eenheid van tijd die in die periode kon worden 
vastgelegd. En bovendien de enige zekere en meest nauwkeurige methode voor het tellen van tijd. 
Wat de meesten daarbij vergeten is dat de dag in het verleden een iets andere duur had dan de dag 
van nu zoals ik in een recente publicatie uitvoerig heb aangetoond (Schoenmakers 2020b). 


Voor het meten, vastleggen en bijhouden van tijd werden in het oude Mexico verschillende perioden 
van dagen toegepast maar altijd met de zonnedag als kleinste eenheid. En zoals wij de dagen tellen 
in weken en maanden, zo gebruikten de volken in het oude Mexico en omringende gebieden voor 
hun tijdtelling reeksen van 13 dagnummers en 20 dagtekens waarmee ze hetzelfde deden. Het is 
niet bekend hoe deze eenheden in de inneemse taal werden genoemd, dus noemen we ze gewoon 
naar wat ze zijn, de eenheid van 19, bestaande uit 13 dagnummers, en de eenheid van 20, 
bestaande uit 20 dagtekens. De Spanjaarden noemden de reeks van 13 dagnummers “trecena”, 
letterlijk ‘groep van 13 dagen’, en de reeks van 20 dagtekens noemden ze “veintena” ofwel ‘groep 
van 20 dagen’. Het is deze combinatie van 13 dagnummers en 20 dagtekens die al sinds de Olmecs 
in ca. 1000 BCE tot aan de komst van de Spanjaarden in 1519 CE de basis vormde voor het 
systeem van de ordening van tijd in het oude Mexico. 


De eenheid van 13 bestond uit een reeks nummers van 1 tot en met 13 die zich voortdurend 
herhaalde in een oneindige cyclus. Zodra dagnummer 13 van deze eenheid was gepasseerd begon 
de volgende eenheid direct weer met dagnummer 1. Dit is vergelijkbaar met hoe wij de dagen van 
een maand tellen van 1 tot en met 28, 29, 30 of 31. Zodra de laatste dag van een maand is 
gepasseerd begint de telling weer met dagnummer 1 van de volgende maand. Overigens werd in 
het oude Mexico een eenheid, zoals een dag of een jaar, pas geteld nadat deze was verstreken. Dit 
in tegenstelling tot de huidige westerse gewoonte om een eenheid al vanaf het begin te tellen, denk 
maar aan oudejaarsavond waar om precies 24.00 ofwel 00.00 uur de overgang van 31 december 
naar 1 januari wordt gevierd. 


Omdat de volken in het oude Mexico niet over een letterschrift beschikten, gebruikten ze voor het 
vastleggen van deze 13 nummers een systematiek van stippen of een combinatie van stippen en 
strepen (afbeelding 3.2). De eerste werd vooral door o.a. de Aztec en Mixtec gebruikt, de laatste 
door o.a. de Olmec en Maya. Opvallend is dat in de Codex Fejérváry-Mayer echter beiden worden 
toegepast. Op de ene zijde van het manuscript wordt op bladzijde 1 de Aztec schrijfwijze gebruikt 
en op de bladzijden 5-22 een combinatie van de Maya en Aztec schrijfwijze. Op de andere zijde van 
het manuscript, de bladzijden 23-44 met uitzondering van bladzijde 43 bovenaan, is echter 
uitsluitend de Aztec schrijfwijze gebruikt. 


De tweede eenheid van tijd bestond uit een reeks van 20 dagtekens. En zoals wij zeven vaste 
dagnamen voor een week gebruiken, maandag tot en met zondag, zo gebruikte men in het oude 
Mexico twintig visueel makkelijk herkenbare tekens voor 20 verschillende dagen. Omdat ze geen 
alfabetisch schrift hadden werden deze 20 dagtekens gestileerd weergegeven op een voor iedereen 
herkenbare wijze. 
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Aztec en Mixtec schrijfwijze 1 - 13 
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Olmec en Maya schrijfwijze 1 - 13 
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Afbeelding 3.2 - De twee verschillende schrijfwijzen van de nummers 1 
t/m 13. Beide schrijfwijzen zijn aanwezig in de Codex Fejêrváry-Mayer. 


Afbeelding 3.3 geeft deze 20 dagtekens weer zoals ze 
voorkomen in de Codex Fejérváry-Mayer. Op bladzijde 1 
vinden we, zeer waarschijnlijk vanwege ruimtegebrek, twee 
bijzonder creatieve vormen van de dagtekens hert en jaguar 
die minder ruimte innemen. Deze reeks van 20 dagtekens 
begint altijd met het dagteken krokodil en eindigt altijd met het 
dagteken bloem. 


Voor deze 20 dagtekens werden afbeeldingen van dieren, 
planten, natuurverschijnselen en religieuze attributen gebruikt, 
die binnen de cultuur en religie van de verschillende volken in 
het oude Mexico een belangrijke rol speelden. 


Ook deze 20 dagtekens en hun betekenis werden 
onveranderlijk gebruikt vanaf hun ontstaan rond 1000 BC tot 
aan hun ondergang in 1519 AD toen de Spanjaarden 
binnenvielen en dit unieke systeem vernietigden. 


En net zoals de reeks van 13 dagnummers werd ook de reeks 
van 20 dagtekens voortdurend herhaald. Zodra het 20e 
dagteken bloem werd bereikt kreeg de dag die volgde weer 
het dagteken krokodil (afbeeldingen 3.5 en 3.6) en begon de 
volgende reeks van 20 dagtekens. 


Afbeelding 3.3 - Vaste reeks van 20 dagtekens 


met links twee aangepaste vormen. 


3.4 Principe van de 260-dagen telling 


Het principe en de basis van het totale systeem van tijdrekening dat gedurende duizenden jaren 
onafgebroken werd gebruikt door alle volken in en rond het oude Mexico (mesoamerika) was de 
combinatie van 13 dagnummers en 20 dagtekens. Uit deze combinatie werd de 260-dagen telling 
geboren. Maar behalve als basis voor het grotere geheel was deze 260-dagen telling tegelijk ook 
een heilige telling, een rituele kalender, een heilige almanak op basis waarvan allerlei voorspellingen 
werden gedaan. Dit is de telling die door de Maya “tzolkin” werd genoemd en door de Aztec 
“tonalpohualli”, de telling der dagen. Deze 260-dagen telling is ook in volle omvang in verschillende 


oude Mexicaanse manuscripten terug te vinden. 
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De structuur en werking van deze 260-dagen telling is net zo eenvoudig als ingenieus. De structuur 
was gebaseerd op het kleinste gemeenschappelijke veelvoud van de reeksen van 13 en 20 waarbij 
13 een priemgetal is. En jawel, dat is 260 want 13 x 20 is 260 en 20 x 13 is ook 260. Er gingen dus 
20 reeksen van 13 dagnummers in deze telling en 13 reeksen van 20 dagtekens. 


Voor de werking werden de afzonderlijke reeksen van 13 en 20 steeds achter elkaar gelegd tot het 
totaal van 260 dagen was bereikt, ofwel 20 reeksen van 13 dagnummers (afbeelding 3.4) en 13 
reeksen van 20 dagtekens (afbeelding 3.5). Deze twee verschillende reeksen waren onlosmakelijk 
met elkaar verbonden en werden in deze gezamenlijkheid gebruikt om ieder van de 260 dagen in 
deze telling van een unieke dagnaam te voorzien. 





Afbeelding 3.5 - Principe van opeenvolgende reeksen van 20 dagtekens. 


De twee afzonderlijke reeksen van 20 x 13 dagnummers en 13 x 20 dagtekens, tezamen de 260- 
dagen telling, werden tot een onlosmakelijk geheel gesmeed door dagnummer 1 en dagteken 
krokodil als startpunt te nemen. Geen vreemde keuze omdat de krokodil in het oude Mexico stond 
voor de heilige moeder aarde, de bron van het leven. 


Afbeelding 3.6 laat zien hoe deze systematiek in de praktijk werkte. De leesrichting was meestal van 
rechts naar links. Dus beginnend met de dagnaam ‘1 krokodil’ uiterst rechts, wordt de 2e dagnaam 
‘2 wind’, de 3e wordt “3 huis’ en dit gaat zo door tot en met dagnummer 13 die in combinatie met 
dagteken riet de dagnaam ‘183 riet’ krijgt (afbeelding 3.6). 


Daarna begint de volgende reeks van 13 dagnummers terwijl de reeks dagtekens nog gewoon 
doorloopt. Dus de 14e dagnaam wordt “1 jaguar’, de 15e wordt ‘2 arend’, enz. tot het 20e dagteken 
is bereikt en de dagnaam een combinatie wordt van dagnummer 7 en dagteken bloem, dus samen 
dagnaam “7 bloem’. Dit combineren van dagnummers en dagtekens gaat zo door tot de 260e dag 
is bereikt die altijd de dagnaam 13 bloem zal dragen. In totaal konden met deze 260-dagen telling 
260 unieke dagnamen worden gevormd. Na de dagnaam 13 bloem begon dezelfde 260-dagen 
telling opnieuw met de dagnaam ‘1 krokodil’ en eindigde na 260 dagen weer met ‘13 bloem’. 
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Afbeelding 3.6 - Combinatie van 13 dagnummers en 20 dagtekens waarmee een cyclus van 260 dagen en 
dagnamen wordt gevormd die zichzelf tot in het oneindige kan herhalen. 
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De 260-dagen telling van dagen maakte deel uit van een systeem van tijdrekening die vooral voor 
dagelijkse en burgerlijke doeleinden was bedoeld. Hoewel het uitsluitend de priesters en de 
hooggeplaatsten (heersers en verwanten) waren die deze vorm van het tellen van tijd en de 
interpretatie van voortekens beheersten, kregen ook de gewone burgers hiermee direct of indirect 
te maken. 


Persoonlijke namen bijvoorbeeld werden door priesters aan pasgeborenen gegeven aan de hand 
van de geboortedag tijdens de 260-dagen telling. Wanneer iemand was geboren op de dag ‘5 
slang’ dan kreeg deze als persoonlijke naam ‘5 slang’. Tegelijk ook werd aan de hand van de 
voorspellingen die waren verbonden met ieder van de 260 dagen een lotsbestemming gegeven 
voor deze pasgeborene. In dit geval diende de 260-dagen telling als de heilige almanak, het rituele 
boek van de voorspellingen. Maar priesters deden ook voorspellingen aan heersers en krijgers, 
zoals het meeste gunstige moment om ten strijde te trekken. 


Met het principe van de boven besproken methode van het tellen van dagen als basis, konden 
verschillende eenheden van tijd worden samengesteld. De bekendste hiervan en ook de basis voor 
de meeste soorten tellingen, is die van 260 dagen. In afbeelding 3.7 zijn de 20 dagtekens en 13 
nummers sterk vereenvoudigd weergegeven als eenvoudige gele en groene rechthoeken. 


Afbeelding 3.7 - Sterk vereenvoudigde combinatie 
van 13 nummers (geel) en 20 dagtekens (groen). 


13 nummers 1-13 
20 dagtekens 





Met behulp van deze sterk vereenvoudigde weergave van de reeksen van 13 en 20 ziet de volledige 
cyclus van 260 dagen er uit zoals in afbeelding 3.8 als lijnvormige horizontale rij is weergegeven. 


20 reeksen van 13 nummers = 260 








Es 


3 reeksen van 20 dagtekens = 260 


Afbeelding 3.8 - Sterk vereenvoudigde volledige cyclus van 260 dagen. 


Dit rechtlijnig weergeven van een volledige 260-dagen telling of rituele almanak zien we terug in 
verschillende prehispaanse manuscripten zoals op de bladzijden 1-8 van de Codex Borgia, de 
bladzijden 1-8 van de Codex Vaticanus B en de bladzijden 1-8 van de Codex Cospi. 


Nergens in de oude Mexicaanse manuscripten of inscripties van voor de Spaanse inval komen 
cirkelvormige tellingen van dagen voor. Een tijdlijn van dagen met een vast begin en een vast eind 
hoeft niet rond te zijn. Het kan ook een rechthoek, driehoek of veelhoek zijn. Hoewel ze de cirkel als 
vorm wel kenden, want hiervan zijn vele voorbeelden, werd deze niet toegepast voor het weergeven 
van een telling als cyclus. Denken in en weergeven van cirkels als praktische toepassing was niet 
gangbaar in het oude Mexico. Het weergeven van een cyclus als cirkel voor deze tellingen is dan 
ook een typisch westerse benadering en zien we daarom alleen in de koloniale manuscripten en 
allerlei latere besprekingen door westerse auteurs. 
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De eerste dag van dit 260-dagen lint was tijdens de gehele Mexicaanse geschiedenis van ruim 2500 
jaar en bij alle inheemse volken altijd ‘1 krokodil’ en de laatste dag was altijd ‘13 bloem’. Zodra deze 
laatste dag was verstreken begon de volgende cyclus van 260-dagen opnieuw met als 1e dagnaam 
‘1 krokodil’. En dit kon doorgaan tot in het oneindige. 


Deze 260-dagen telling is de meest natuurlijke en zuiverste vorm van het tellen van dagen. Het is 
ook deze telling die het dominante raamwerk vormt van het tafereel op onze bladzijde 1 van de 
Codex Fejérväry-Mayer en in dit hoofdstuk verder zal worden besproken. 


3.5 De 260-dagen telling 


De 260-dagen telling van bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer is letterlijk en figuurlijk het 
dominante kader waarbinnen het hele tafereel zich afspeelt. Dit komt duidelijk tot uiting in de in 
afbeelding 3.9 afgebeelde ruimtelijke plaatsing en vormgeving van deze telling. Voor de oude 
Mexicanen kan dit de gestileerde vorm van een bloem zijn geweest 





Afbeelding 3.9 - Harmonieuze integratie van verschillende methoden voor 
het tellen van 260 dagen. 


In het voorgaande is de werking van de volledige 260-dagen telling uitgelegd als perfecte en nooit 
falende motor van de oude inheemse Mexicaanse kalender. Deze telling beïnvloedde ook in hoge 
mate het leven in het oude Mexico en werd voor meerdere doeleinden gebruikt. 


Naast een doorlopend telsysteem als basis voor het grotere kader van de tijdrekening van 52 jaren, 
werd deze 260-dagen telling vooral gebruikt in de vorm van een op zichzelf staande rituele almanak 
om voorspellingen te doen. Dit is vergelijkbaar met de hedendaagse astrologie die gebruik maakt 
van planeten, sterren en sterrenbeelden voor het doen van voorspellingen. Of de al meer dan 400 
jaar, jaarlijks uitgegeven Nederlandse Enkhuizer Almanak die tot op de dag van vandaag vol staat 
met heilige dagen, feestdagen, voorspellingen en wetenswaardigheden voor alle 365 dagen van het 
jaar. Astrologie is dan ook van alle tijden en volken. 
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Enigszins vergelijkbaar moet de heilige 260-dagen rituele almanak in het oude Mexico hebben 
gewerkt waarin eveneens goede, neutrale of slechte eigenschappen of voortekens werden 
toegekend aan ieder van de 260 dagen. Deze eigenschappen en voortekens werden gelezen en 
geïnterpreteerd door speciaal hiervoor opgeleide priesters. 


Aan de hand van deze rituele almanak werden allerlei praktische zaken geregeld en voorspellingen 
gedaan. Dit liep uiteen van het geven van persoonlijke namen aan pasgeboren kinderen en het 
voorspellen van het lot van personen, tot het bepalen van ziekten en genezing, het uitvoeren van 
rituelen op de juiste tijdstippen en het adviseren van heersers over het meest gunstige moment om 
oorlog te voeren. Hoe dit voorspellen precies werkte zullen we nooit te weten komen omdat deze 
kennis met de komst van de Spanjaarden volledig verloren is gegaan. 


Naast allerlei voortekens moest bij iedere dag van deze 260-dagen telling ook rekening worden 
gehouden met één of meerdere godheden die weer andere goede of slechte eigenschappen en 
invloeden hadden. Het is dus niet verwonderlijk dat het gebruik van deze telling in de vorm van de 
rituele almanak in zeer hoog aanzien stond bij de diep gelovige, inheemse volken van het oude 
Mexico. 


Soms wordt beweerd dat deze 260-dagen telling als almanak ook werd gebruikt om de meest 
gunstige perioden te bepalen voor agrarische activiteiten. Als basis en onderdeel van het grotere 
geheel van de oude Mexicaanse kalender is dit praktisch gezien natuurlijk onmogelijk omdat de 
260-telling zichzelf in een oneindige cyclus steeds weer herhaald (zie ook Norman, 2015: 111). Als 
op zichzelf staande almanak zou dit mogelijk zijn maar dan moet hiervoor een vast beginpunt in het 
jaar aanwezig zijn en dat is van de nu bekende almanakken niet het geval. Bovendien was er in die 
tijd geen boer die niet zelf het beste wist wat de meest gunstige periode was om te zaaien en 
oogsten. Want het waren deze boeren die, lang voordat er zoiets bestond als tellingen van tijd of 
kalenders, al eeuwenlang proefondervindelijk hadden geleerd wat de beste perioden waren voor 
welke gewassen. Daar hadden ze echt geen kalenders of voorspellende priesters voor nodig. 
Bovendien laat de natuur laat zich niet regelen door menselijke wensen en voorspellingen. 


Deze 260-dagen telling is in allerlei verschillende vormen en voor verschillende doeleinden terug te 
vinden in de prehispaanse inheemse manuscripten. Dit kan zijn als volledige weergave van 260 
dagen in 5 horizontale rijen van ieder 52 dagtekens (codices Borgia, Vaticanus B en Cospi) maar 
ook als 5 x 52-dagen, 4 x 65-dagen, 10 x 26-dagen of 20 x 13-dagen telling. 


Met name de samenhang tussen de volledige of verkorte 260-dagen telling en het voorkomen van 
richtingtekens, hemelbomen of specifieke godheden is van groot belang voor het beantwoorden 
van de vraag over de mogelijk toegepaste richtingen op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer. 


3.6 Drie methoden van de 260-dagen telling 
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A - Volledige 260-dagen telling. B -5 x 52-dagen telling. C - 4 x 65-dagen telling. 


Afbeelding 3.10 - Drie verschillende methoden van de 260 dagen telling in de Codex Fejérváry-Mayer. 
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In het complexe tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer zijn drie verschillende 
methoden weergegeven waarop de 260-dagen telling kon worden uitgevoerd. Naast de traditionele 
volledige reeks, waarbij alle 260 dagen (afbeelding 3.10 A) worden weergegeven, zijn ook de 4 x 52- 
dagen (afbeelding 3.10 B) en de 4 x 65-dagen (afbeelding 3.10 C) telling opgenomen. Meestal 
worden deze ieder afzonderlijk in de oude prehispaanse manuscripten toegepast, maar in de 
Fejérváry-Mayer zijn ze alle drie tegelijk opgenomen en op een zeer knappe manier met elkaar 
verweven tot een harmonieus geheel. Ook in de Codex Madrid, bladzijden 75-76, en de Codex 
Laud, bladzijde 1, is een dergelijke geïntegreerde telsystematiek afgebeeld. Naast deze drie 
verschillende methoden om perioden van 260 dagen te tellen is door de nadrukkelijke 
aanwezigheid van de vier jaardragers in de hoeken ook een zinspeling op de telling van 52 jaren 
opgenomen. Dit zal later worden besproken. 


3.6.1 Volledige 260-dagen telling 


De eerste en meest uitvoerige methode van het toepassen van de volledige weergave van 260 
dagen (in extenso) is in 20 reeksen van 13 dagen. Van iedere reeks van 13 dagen is op bladzijde 1 
van de Codex Fejérváry-Mayer steeds alleen het eerste dagteken afgebeeld. Omdat het iedere keer 
om het eerste dagteken gaat heeft dit automatisch het dagnummer 1. De overige, tussenliggende, 
dagtekens zijn vervangen door 12 kleine, gekleurde of witte, stippen (afbeelding 3.11). 
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Afbeelding 3.11 - Het principe van de volledige 260-dagen telling op bladzijde 1 van de Codex 
Fejérváry-Mayer met voor iedere 13-dagen periode een dagteken gevolgd door 12 stippen. 
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De 260-dagen telling begint altijd, ook als almanak, met het dagteken krokodil en het dagnummer 
1 die tezamen de dagnaam ‘1 krokodil’ vormen. De dagnaam ‘1 krokodil’ vinden we aan de voet 
rechts van het rode trapezium boven (afbeelding 3.12). De dagtekens staan in de 260-dagen telling 
altijd in een vaste volgorde die moet worden gevolgd. Er wordt in deze telling duidelijk linksom 
geteld, tegen de wijzers van de klok in. 


1 hert 1 jaguar 
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Afbeelding 3.12 - Vast beginpunt van de 260-dagen telling is de dagnaam 1 krokodil. 


Vanaf dagteken krokodil de lijn van het rode trapezium volgend komen we na 12 blauwe stippen 
bovenaan het dagteken jaguar tegen. Het dagteken krokodil is dus de 1e dag en geeft tezamen met 
de 12 blauwe stippen als tussenliggende dagen een totaal van op van 13 dagen. Het eerstvolgende 
dagteken, het 14e in het totaal van 260 en het 1e van de volgende reeks van 13-dagen, is de jaguar. 


Met het dagteken jaguar begint de telling weer met 1 en wordt de dagnaam ‘1 jaguar’. Ook dit 
dagteken kijkt weer in de richting waarin we verder moeten tellen, dus naar links. Daarbij weer 12 
blauwe stippen opgeteld geeft opnieuw een reeks van 13-dagen. 


Links bovenaan in het rode trapezium vinden we als 1e dag van de volgende reeks van 13-dagen 
het dagteken hert. Dit is weer het eerste dagteken van de volgende reeks van 13 en krijgt daarom 
de dagnaam ‘1 hert’. We gaan nu linksom naar beneden tot aan de linkervoet van het rode 
trapezium waar het volgende dagteken bloem staat (afbeelding 3.11). Ook dit is weer de 1e dag van 
de volgende reeks van 13 dagen en krijgt dus als dagnaam ‘1 bloem’. 


Aangekomen bij de dagnaam ‘1 bloem’ zijn in het rode trapezium in totaal 3 x 13 dagen gepasseerd 
en beginnen we aan de witte boog linksboven. 


Aan de voet van de eerste witte boog linksboven (afbeelding 3.13) beginnen we met de dagnaam 
‘1 bloem’. Vanaf de bloem omhoog gaand passeren we 12 witte cirkels die worden gelezen als 
dagen en komen bij het dagteken riet met de dagnaam ‘1 riet’. Dit dagteken staat in een grotere 
geel en rood gekleurde dubbele cirkel, het symbool voor een schild, dat op de rug van een 
vliegende vogel ligt. 
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1 bloem 





Afbeelding 3.13 - Beginpunt telling van de 1e hoekboog linksboven op de dag 1 bloem. 


Deze vier vogels spelen in combinatie met sommige goden een rol in het geloof van de oude 
inheemse Mexicanen. De ronde schildvorm waarbinnen het dagteken riet is afgebeeld, is door de 
artistieke schrijver in dit tafereel opgenomen om de lezer er op te wijzen dat dit dagteken tevens 
één van de vier jaardragers is, een uitermate belangrijk onderdeel in de jaartelling van de oude 
Mexicaanse kalender. Hierover later meer. 


Van het dagteken riet volgen we de witte boog verder naar beneden naar het dagteken dood met 
als dagnaam ‘1 dood’. Ook hierbij zijn we na het dagteken riet 12 witte stippen gepasseerd wat 
weer moet worden gelezen als 1 + 12 = 13 dagen. Deze witte boog bevat in totaal dus 2 x 13 dagen. 
Tezamen met het rode trapezium van 3 x 13 dagen maakt dit een totaal van 5 x 13 dagen, wat 
neerkomt op 65 dagen. Hiermee is een kwart van een volledige 260-dagen telling doorlopen. 


Ditzelfde proces is ook van toepassing voor het gele trapezium met de witte boog, het blauwe 
trapezium met de witte boog en het groene trapezium met de gele boog. Hiermee zijn we weer bij 
het 1e dagteken krokodil aangekomen en begint de cyclus van 260 dagen opnieuw. Deze cyclus 
van 260 zonnedagen is, vanaf z’n uitvinding door de (pre-)Olmec ruim 3000 jaar geleden, zonder 
enige onderbreking of aanpassing, de basis geweest van de oude prehispaanse Mexicaanse 
tijdtelling. Totdat de Spaanse indringers en bezetters hieraan na hun inval in 1519 CE een einde 
maakten. 


Bij een volledige 260-dagen telling zoals in de boven beschreven omlijsting van trapeziums en 
bogen zijn alle 260 dagen afgebeeld. Een dergelijke volledige 260-dagen telling wordt ook wel een 
in extenso (complete of volledige) telling genoemd. Dergelijke volledige 260-dagen tellingen waren 
meestal per dag voorzien van afbeeldingen die allerlei voorspellingen tot uitdrukking brachten en 
dienden als de rituele of heilige almanak. 


Wat opvalt in deze omlijsting met z'n 260 dagen is dat 240 hiervan zijn weergegeven als stippen en 
20 als de gebruikelijke reeks dagtekens. De creatieve maker heeft hier namelijk bewust zowel de ín 
extenso (volledige) als de verkorte 260-dagen telling weergegeven. 
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De volledige 260-dagen telling werd ook lineair toegepast in 5 horizontale reeksen van 4 x 13 = 52 
dagen met steeds een reeks van 193 dagtekens verdeeld over 2 bladzijden. Wanneer het een rituele 
almanak betreft zijn in plaats van stippen 260 volledige dagtekens afgebeeld. Voorbeelden hiervan 
zijn aanwezig in de prehispaanse Mexicaanse manuscripten Codex Borgia (1-8), Codex Vaticanus 
B (1-8) en Codex Cospi (1-8). Het mooiste voorbeeld is echter te zien in de Codex Borgia op de 
bladzijden 1-8 (afbeelding 3.14). De telling loopt van bladzijde 1 rechtsonder horizontaal naar links 
tot het einde op bladzijde 8 om vervolgens weer in de 2e rij van onderen rechts op bladzijde 1 verder 
te gaan. Deze zig-zag beweging gaat door tot de 260e dag is bereikt uiterst links in de Se 
horizontale rij op bladzijde 8. Dus de leesrichting is van rechts naar links en van onder naar boven. 


52 KOLOMMEN VAN 5 DAGEN = 260 DAGEN 
4e KWART 5 x 13 DAGEN „3e KWART 5 x 13 DAGEN „2e KWART 5 x 13 DAGEN „1e KWART 5 x 13 DAGEN 
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Afbeelding 3.14 - Volledige, in 5 horizontale reeksen van 4 x 13 is 52 dagen weergegeven, 260-dagen telling 
verspreid over de bladzijden 1-8 van de Codex Borgia met een leesrichting van iedere reeks van rechts naar 
links en van onder naar boven. De 4 groepen dagtekens aan het begin van iedere reeks van 13 dagtekens 
vormen samen de verkorte vorm van de 260-dagen telling die meestal als 5 x 52-dagen telling werd gebruikt 
vanwege ruimtebesparing. 


Naast de weergave van een volledige (in extenso) 260-dagen telling in 5 horizontale rijen van 52 
dagtekens, zoals in de codices Borgia, Vaticanus B en Cospi, werd deze telling soms ook volledig 
weergegeven als 20 afzonderlijke reeksen van 13-dagen (20 x 13). Hierbij werd iedere reeks, of 
soms 2 reeksen, van 13-dagen in een L-vorm op een aparte bladzijde afgebeeld. Daarvoor werden 
dus 20 respectievelijk 10 bladzijden gebruikt. Voorbeelden hiervan zijn aanwezig in de codices 
Borgia 61-70 (zie voorbeeld van 2 reeksen van 13 op een bladzijde in afbeelding 3.15), Vaticanus B 
49-68, Borbonicus 1-20 (afbeelding 3.16 met bladzijde 14 van de Codex Borbonicus) en de 
Tonalamatl Aubin 1-20 (afbeelding 3.17 met bladzijde 5 van de Tonalamatl Aubin). 
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Afbeelding 3.15 - Voorbeeld van 2 reeksen van 13 
dagen in de L-vorm op bladzijde 64 van de Codex 
Borgia. De volledige 260-dagen telling is 
uitgespreid over de bladzijden 61-70. 


Afbeelding 3.16 - Voorbeeld van 1 reeks van 13 
dagen in de L-vorm op bladzijde 14 van de Codex 
Borbonicus. De volledige 260-dagen telling is 
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Afbeelding 3.17 - Voorbeeld van 1 reeks van 13 
dagen in de L-vorm op bladzijde 5 van de 
Tonalamatl Aubin. De volledige 260-dagen telling 
is uitgespreid over de bladzijden 1-20. 
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Soms wordt ook de 260-dagen telling op de bladzijden 12b-18b van de Codex Madrid gezien als 
een volledige (in extenso) 260-dagen telling (Vail 2004: 259-264). Maar voor een volledige 260- 
dagen telling hadden hier dus 4 rijen van 65 dagtekens moeten zijn afgebeeld. Omdat echter aan 
het einde van de 4 horizontale rijen van 52 dagtekens 4 perioden van 13 dagen ontbreken 
(afbeelding 3.18 bladnummer 18) kan dit dus geen volledige (in extenso) telling zijn. De maker heeft 
vermoedelijk wel geprobeerd een volledige 260-dagen telling in de vorm van 4 x 65-dagen uit te 
beelden maar heeft dit om de een of andere reden niet afgemaakt. Er is hier in ieder geval geen 
volledige weergave van 260 dagtekens aanwezig wat uiteraard wel een voorwaarde is om dit een 
echte ín extenso 260-dagen telling te kunnen noemen. 


Wanneer we de opbouw van de 4 rijen dagtekens op de bladzijden 12-18 van de Codex Madrid 
bekijken dan blijkt dat iedere horizontale rij 52 aaneengesloten dagtekens heeft (afbeelding 3.18). 
De volgorde van de afgebeelde 52 dagtekens in deze 4 rijen is correct. Volgens deze volgorde is de 
leesrichting van links naar rechts en van boven naar beneden. Aan het einde van iedere rij 
dagtekens ontbreekt op bladzijde 18 steeds de aansluitende reeks van 18 dagtekens die echter op 
bladzijde 18 niet kunnen worden afgebeeld omdat de fysieke ruimte daarvoor ontbreekt. Opvallend 
zijn de lege zwarte cirkels rechts op bladzijde 18 die er op kunnen wijzen dat de afbeelding niet is 
afgemaakt. 
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Afbeelding 3.18 - Bladzijden 12-18 van de Codex Madrid met 4 horizontale rijen dagtekens van 52 
dagtekens per rij. Voor een volledige 260-dagen telling (in extenso) ontbreken 52 dagtekens. 


In de Codex Fejérváry-Mayer komt op bladzijde 44 nog een volledige 260-dagen (ín extenso) telling 
voor (afbeelding 3.19). Het tafereel stelt de tovenaar en bedrieger Tezcatlipoca voor, herkenbaar aan 
zijn door de aardkrokodil afgebeten voet waar alleen nog een stuk bot uitsteekt waaraan een 
gestileerde obsidiaan spiegel is bevestigd. Deze Aztec god wordt omringd door de 20 dagtekens 
met ieder 12 stippen die tezamen 20 x 13-dagen voorstellen, dus de 260-dagen telling. 


Opvallend is echter dat deze 20 dagtekens niet in de gebruikelijke volgorde staan (zie afbeelding 
3.20 A). De op bladzijde 44 afgebeelde volgorde kan op 2 verschillende manieren worden gelezen. 
De eerste is om het gebruikelijke beginteken, de dag ‘1 krokodil, als beginpunt te nemen zoals ook 
Eduard Seler heeft gedaan (1901: Bijlage A figuur XII). De volgorde wordt dan zoals weergegeven 
in afbeelding 3.20 B en komt niet overeen met de vaste volgorde van deze reeks. De tweede 
mogelijkheid is om de open ruimte links voor het gezicht van de godheid als scheiding te nemen en 
te beginnen met de dag ‘1 vuursteen’. Dit levert een volgorde op zoals weergegeven in afbeelding 
3.20 C. Mar ook dit komt niet overeen met de vaste volgorden van de 20 dagtekens. Waarom de 
maker van dit tafereel deze volgorde heeft gekozen is mij niet bekend. Er wordt wel eens 
gesuggereerd dat de op deze manier geplaatste dagtekens iets te maken zouden kunnen hebben 
met verwijzingen naar lichaamsdelen. Maar daarvoor is hier in ieder geval geen enkele concrete 
aanwijzing aanwezig. 
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Afbeelding 3.19 - Volledige 260-dagen telling van 20 perioden van 13-dagen in een 
ongebruikelijke volgorde zoals afgebeeld op bladzijde 44 van de Codex Fejérváry-Mayer. 


A LEESRICHTING 


20 19 18 17 16 15 14 13 12 11 10 8 8 7 6 5 ne 3 2 1 


a A PM GW A PP zuk EE Fr Ae B O5 OP LW el SA Fan de Pe 
A - gebruikelijke volgorde van de 20 dagtekens 


20 19 2 18 3 4 5 6 7 B 9 10 MM 12 16 14 13 17 15 1 
a OR Oe DP hmeassl © ePr WW Be A BE CM BP Ek LE Pi 
B - volgorde bladzijde 44 van de 20 dagtekens vanaf gebruikelijke begindag krokodil 


3 4 5 6 7 8 ) 10 11 12 16 14 13 17 15 1 20 19 2 18 
hm SA ssl  eP GS ml Ae A ERE CG RP Zui KM LE PR Oe A de 


C - volgorde bladzijde 44 van de 20 dagtekens na open ruimte links met begindag vuursteen 


Afbeelding 3.20 - Vergelijking gebruikelijke volgorde van de 20 dagtekens (A) en 2 mogelijke varianten (B en 
C) zoals toegepast in het tafereel op bladzijde 44. 
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Het volledig weergeven van een 260-dagen telling kost niet alleen veel tijd om te maken maar neemt 
ook veel plaats in van de slechts beperkt aanwezige ruimte in een manuscript. Vandaar dat meestal 
werd gekozen voor een verkorte vorm van het weergeven van deze belangrijke 260-dagen telling. 
De maker van bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer heeft op een zeer creatieve en ingenieuze 
wijze een aantal vormen van deze verkorte 260-telling in het tafereel op bladzijde 1 verwerkt. 


3.6.2 Verkorte 260-dagen tellingen 


In het voorgaande is duidelijk naar voren gekomen dat een volledige 260-dagen telling in slechts 
een klein aantal van de bewaard gebleven prehispaanse Mexicaanse manuscripten voorkomt. Het 
merendeel van de 260-dagen tellingen is in een verkorte vorm weergegeven. De basis voor de 
opbouw van deze korte vorm bestaat uit het op verschillende manieren tellen van reeksen van 13- 
dagen. 


Het basisprincipe van de verkorte telling van 20 reeksen van 13-dagen is weergegeven in de 
afbeeldingen 3.14, 3.21 en 3.22 waarin de eerste dagtekens van de 20 reeksen van 13-dagen zijn 
toegepast (zie kolom met 20 dagtekens boven het rood omcirkelde dagnummer 1). Dit principe 
komen we ook tegen in de volledige 260-dagen telling op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry- 
Mayer waarin de 20 dagtekens als beginpunten van de 13-dagen perioden zijn weergegeven. 
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Afbeelding 3.21 - Gevisualiseerd (Aztec) principe van de wijze waarop in de oude Mexicaanse manuscripten 
alle dagtekens met hetzelfde dagnummer (rode rechthoek), hier dagnummer 1 (rode cirkel), werden gebruikt 
voor een verkorte weergave van de 260-dagen telling, in dit geval de 20 x 13 telling. Deze verkorte telling komt 
regelmatig in de een of andere vorm voor in de oude Mexicaanse manuscripten. 
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Wanneer de 240 stippen van de tussenliggende dagen worden weggelaten blijven de 20 dagtekens 
over die ieder een reeks van 13 dagnummers vertegenwoordigen (afbeelding 3.22). Dit is de 
verkorte 260-dagen telling die op verschillende manieren in een aantal van de prehispaanse 
manuscripten voorkomt. Dit zijn dezelfde 20 dagtekens zoals weergegeven in kolom 1 van 
afbeelding 3.21. Deze vormen de basis van de 20 x 13 dagen tellingen zoals die in verschillende 
varianten in de oude bewaard gebleven prehispaanse Mexicaanse manuscripten voorkomen. 
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Afbeelding 3.22 - Verkorte 260-dagen (20 x 13) telling opgebouwd uit de reeks van 20 dagtekens in de 4 
trapeziums, de 4 bogen en de 4 jaardragers. 





In de periode waarin deze manuscripten werden gemaakt en gebruikt wisten de hiervoor getrainde 
lezers, waarschijnlijk met name de priester-schrijvers, ook zonder de 12 tussenliggende stippen dat 
hier een verkorte 260-dagen telling werd bedoeld in de vorm van 20 x 13 dagen. Dat was voor hen 
vanzelfsprekend vanwege de specifieke volgorde van de weergegeven 20 dagtekens. 
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Een mooi en zeer creatief voorbeeld van het gebruik van een verkorte 260-dagen telling is te zien 
op bladzijde 56 van de Codex Borgia (afbeelding 3.23). Hier zijn dezelfde eerste dagtekens van de 
20 reeksen van 13-dagen uit kolom 1 in afbeelding 3.21 weergegeven in twee kolommen aan de 
linker- en rechterzijde van het tafereel “leven en dood”. De telling begint rechtsonder met de 
dagnaam ‘1 krokodil’ en gaat in een zigzag patroon omhoog tot linksboven de laatste dagnaam ‘1 
konijn’ is bereikt. Er zijn horizontaal en schuin omhoog steeds 12 dagen aanwezig tussen twee 
dagtekens waarvan bovenaan en onderaan alleen de eerste en de laatste reeks zijn weergegeven 
in de vorm van 12 rode stippen. Daarna begint de telling opnieuw met de dagnaam ‘1 krokodil’ en 
kan zo doorgaan tot in het oneindige. ledere omloop is steeds weer 260-dagen. In feite is dit 
hetzelfde principe als de volledige telling in de afbeeldingen 3.13 en 3.21 waarbij er vanuit wordt 
gegaan dat de lezer weet dat er steeds 12 stippen tussen de dagtekens moeten staan. Een 
karakteristiek voorbeeld van een verkorte 20 x 13-dagen telling. 
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Afbeelding 3.23 - Voorbeeld van een verkorte 260-dagen telling op bladzijde 56 van de Codex Borgia 
waarbij de 20 dagtekens van afbeelding 3.21 zijn weergegeven in een zigzag patroon. Als leidraad voor de 
lezer zijn alleen bovenaan en onderaan 12 rode stippen als de tussenliggende 12 dagen weergegeven. 


38 


Hoewel in principe iedere kolom dagtekens uit de 20 reeksen van 13-dagen kan worden gebruikt, 
begint de telling meestal met de dag ‘1 krokodil’ (cipactli of imix). In de afbeeldingen 3.15 en 3.21 
worden daarvoor alle dagnamen met hetzelfde dagnummer gebruikt, in dit geval dagnummer 1. De 
basis is en blijft echter het tellen van reeksen van 13-dagen met behulp van een aantal vaste 
eenheden (4, 5, 10, 20). We vinden dit principe terug in de 4 x 65-, 5 x 52-, 10 x 26- en 20 x 13- 
dagen tellingen waarbij het getal 13 de gemeenschappelijke factor is. Ik zal me in deze bespreking 
beperken tot de in de Codex Fejérváry-Mayer voorkomende korte en lange 5 x 52-dagen telling, de 
4 x 65-dagen telling en de 52-jaren telling die de maker van dit prachtige tafereel op bladzijde 1 op 
werkelijk sublieme wijze heeft geïntegreerd tot een logisch en harmonieus geheel. 


3.6.3 De lange 5 x 52-dagen telling 


Vanwege de wijze waarop de vier kolommen van 5 dagtekens zijn gegroepeerd tussen iedere boog 
en trapezium (afbeelding 3.24) kunnen de dagtekens worden geteld als 5 x 52-dagen. Deze 5 x 52- 
dagen telling komt zeer vaak voor in de Maya codices Dresden en Madrid met dezelfde groepen, 
maar dan uiteraard wel met de Maya dagtekens. In deze codices wordt steeds slechts 1 van de 4 
groepen gebruikt voor deze 5 x 52-dagen telling. Het principe van de telling is ook daar altijd 
dezelfde maar de groep dagtekens is steeds verschillend (zie afbeelding 3.35). Ik noem dit de lange 
5 X 92-dagen telling omdat hier alle 20 unieke dagtekens worden gebruikt. Dit in tegenstelling tot 
de korte 5 x 52-dagen telling waarin slechts 5 van de 20 dagtekens worden gebruikt. 
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Afbeelding 3.24 - De verdeling van de 4 groepen van 5 dagtekens die tezamen in de 
leesrichting linksom de lange 5 x 52-dagen telling weergeven. 
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Afbeelding 3.25 - Principe van de 5 x 52-dagen telling. 
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Het principe van de lange 52-dagen telling is gebaseerd op het verdelen van de 260 dagen in 5 
groepen van ieder 4 reeksen van 13-dagen, dus 5 groepen van 52 dagen (afbeelding 3.25). Ook 
deze telling en tevens de eerste groep van 4 reeksen van 13-dagen, begint weer met de dagnaam 
‘1 krokodil’ (rechtsonder in afbeelding 3.25). Na 4 reeksen van 13-dagen begint de tweede groep 
van 4 reeksen van 13-dagen met de dagnaam ‘1 riet’. Daarna volgen van onder naar boven de 
groepen die beginnen met ‘1 slang’, ‘1 beweging’ en tot slot de vijfde en laatste groep van 4 
reeksen van 13-dagen die begint met de dagnaam ‘1 water’. In afbeelding 3.25 zijn de 5 groepen 
van 4 reeksen van 13-dagen met een rood kader en de 5 begindagen van de groepen van 4 reeksen 
van 13-dagen met een zwart kader aangegeven. 


In feite zou voor deze 5 x 52-dagen telling volstaan kunnen worden met alleen de zwart omkaderde 
begindagen van de 5 groepen van 52 dagen weer te geven. Dit is dan de korte 5 x 52-dagen telling. 
Maar op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer heeft de bijzonder slimme maker alle dagnamen 
uit kolom 1 van afbeelding 3.25 weergegeven waardoor deze schrijfwijze ook gelezen kan worden 
als een lange 5 x 52-dagen telling, feitelijk 5 x 4 reeksen van 13-dagen. De groepen dagtekens zijn 
daardoor zowel verticaal (korte telling) als horizontaal cirkelvormig (lange telling) te lezen (afbeelding 
3.24 B). Beide tellingen zullen hierna verder worden toegelicht. 
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—— 4x 13 dagen = 52 dagen wine 


Afbeelding 3.26 - Schema van het basisprincipe van de hieronder beschreven korte (verticale groene 
kaders, zie ook figuur 3.34) en lange 5 x 52-dagen (horizontale gele pijlen) telling. 


In het schema van afbeelding 3.26 zijn zowel de korte als de lange telling van de 5 x 52-dagen 
weergegeven. De korte telling bestaat uit de 5 dagtekens van een van de kolommen 1-4 (verticale 
groene kaders) die ieder afzonderlijk een 5 x 52-dagen telling kunnen voorstellen. Zoals we zullen 
zien komen alle 4 kolommen ook afzonderlijk voor in de oude Mexicaanse manuscripten (zie 


afbeelding 3.35). 


De lange telling volgt de vaste reeksen van 13-dagtekens die in het schema in afbeelding 3.26 als 
gele horizontale pijlen zijn weergegeven. Dus alle te dagtekens van de 20 reeksen van 13-dagen 
worden daarbij weergegeven waardoor horizontaal 4 groepen van ieder 5 reeksen van 13-dagen 
ontstaan (afbeelding 3.25). Deze 4 groepen zijn aanwezig op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry- 
Mayer in de kolommen 1-4 (afbeelding 3.24 en 3.27). 





1 krokodil 


Afbeelding 3.27 - Beginpunt ‘1 krokodil’ (omcirkeld en aangeduid met B) rechts van het gele trapezium. 
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De leesrichting van deze lange 5 x 52-dagen telling gaat volgens de volgorde van de dagtekens 
linksom over de eerste dagtekens van iedere kolom van onder naar boven, waarbij de 5 reeksen 
van ieder 4 x 13-dagen bij elkaar worden opgeteld met voor iedere omloop dus 52 dagen. In kolom 
1 betreft dit de reeksen 1, 5, 9, 18 en 17 (afbeelding 3.25). De telling op bladzijde 1 van de Codex 
Fejérváry-Mayer begint onderaan in kolom (1), links tussen de witte boog en het gele trapezium, 
met zoals gebruikelijk de dagnaam ‘1 krokodil’ (zie afbeelding 3.27 punt B). 


We weten inmiddels dat deze 4 groepen van 5 dagtekens de eerste dagtekens zijn van de 20 
reeksen van 13-dagen (afbeeldingen 3.21 en 3.25) en dat ieder van deze 20 dagtekens een periode 
van 13-dagen vertegenwoordigt. Met deze 4 groepen van 5 dagtekens zijn naast de 5 x 52-dagen 
telling meerdere vormen van tellen mogelijk zoals de 4 x 65-dagen telling (zie onder 3.6.5). 


Opmerkelijk is verder dat deze 5 x 52-dagen telling wel begint met de dagnaam ‘1 krokodil’, maar 
dat dit beginpunt niet op dezelfde plaats ligt als het beginpunt ‘1 krokodil’ (afbeelding 3.11) van de 
volledige 260-dagen telling bestaande uit de 4 trapeziums en 4 bogen. De volledige 260-dagen 
telling begint aan de rechtervoet van het rode trapezium dat, tezamen met de links ervan staande 
witte boog, het eerste kwart van 65-dagen vormt (punt A in afbeelding 3.27). De begindag ‘1 
krokodil’ van de 5 x 52-dagen telling ligt echter tussen het 1e en het 2e kwart van de volledige 260- 
dagen telling, dus rechts van het gele trapezium (punt B in afbeelding 3.27). Waarom dit zo is 
gedaan is niet bekend. Beiden liggen wel in het eerste kwart. 


Vanaf de dagnaam ‘1 krokodil’ (B in afbeelding 3.27) gaat de telling linksom verder naar het 
onderste dagteken in de tweede kolom (afbeelding 3.28). Dit is het dagteken jaguar en is weer de 
eerste van de volgende reeks van 13-dagen met als dagnaam ‘1 jaguar’. Hier zien we een 
opmerkelijk staaltje creativiteit van de maker, want in plaats van de gebruikelijke kop van de jaguar 
heeft hij of zij hier wegens de beperkte ruimte alleen het oor van de jaguar weergegeven. Dit oor 
komen we wel vaker tegen in afbeeldingen elders in deze codex. Slim en creatief opgelost. 


A5 


2 kolom 2 


Afbeelding 3.28 - De telling gaat van ‘1 krokodil’ linksom 13 dagen verder naar de 2e dagnaam '1 jaguar’. 





Vervolgens gaat de telling vanaf de dagnaam ‘1 jaguar’ verder linksom naar het dagteken hert, 19 
dagen verder. Dit is het onderste dagteken in de kolom van 5 dagtekens rechtsonder (zie afbeelding 
3.29) met als dagnaam ‘1 hert’. Omdat het gebruikelijke dagteken van de hertenkop hier niet tussen 
zou passen heeft de creatieve maker in plaats hiervan een hertenpoot getekend die er wel tussen 
past. Dit zullen we elders in deze codex nog enkele keren als vervangend dagteken tegenkomen. 
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1 hert 






kolom 3 





Afbeelding 3.29 - Van ‘1 jaguar’ gaat de telling 13 dagen verder naar de 3e dagnaam ‘1 hert’. 


Vervolgens gaat de telling door van het dagteken hert naar het dagteken bloem, het onderste 
dagteken in de 4e en laatste kolom van de groep, rechts naast het rode trapezium bovenaan (zie 
afbeelding 3.30). 





Afbeelding 3.30 - Van “1 hert’ gaat de telling 13 dagen verder naar de 4e dagnaam ‘1 bloem’. 


Om de eerste omloop van 4 x 13-dagen te voltooien gaat de telling van het dagteken ‘1 bloem’ 
verder linksom door naar de eerste kolom van 5 dagtekens linksboven waar de telling begon. Maar 
dit keer naar het dagteken riet, het tweede dagteken in de eerste kolom geteld vanaf het onderste 
en eerste dagteken krokodil (zie afbeelding 3.27 rechts) met de dagnaam “1 riet’ (afbeelding 3.31). 
Er is nu één volledige omloop van 4 x 13 = 52-dagen voltooid. 
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Afbeelding 3.31 - Van ‘1 bloem’ gaat de telling van 13-dagen weer naar de 1e kolom maar nu 
naar het dagteken riet, het 2e dagteken uit de 1e kolom met dagnaam ‘1 riet’. Er is nu 1 volledige 
omloop van 52 dagen (4 x 13-dagen) voltooid. 
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Afbeelding 3.32 - De laatste stap in deze telling gaat van de dagnaam ‘1 konijn’ 
rechtsboven terug naar het beginpunt ‘1 krokodil’ in de 1e kolom. Daarmee is de 
volledige telling van 5 omlopen van ieder 52-dagen voltooid. 


Op deze wijze gaat de telling linksom door tot aan het laatste dagteken konijn, het bovenste 
dagteken in de 4e kolom rechtsboven. Vanaf het dagteken konijn met de dagnaam ‘1 konijn’ gaat 
de telling door naar het dagteken krokodil in de kolom tussen het gele trapezium en de witte boog 
linksboven, het beginpunt van de telling (afbeeldingen 3.27 en 3.32). Daarmee is een volledige 
omloop van 5 x 52 = 260-dagen voltooid en begint de cyclus opnieuw in z'n eeuwig durende ritme. 


3.6.4 De korte 5 x 52-dagen telling 


Zoals eerder vermeld konden de 4 kolommen met ieder 5 dagtekens in de oksels tussen trapezium 
en boog ook als een korte vorm van een 5 x 52-dagen telling worden toegepast (afbeelding 3.33). 
In dit geval werden ze niet in een omloop in het horizontale vlak geteld, maar verticaal als 
afzonderlijke kolom. Wanneer we de 5 dagtekens van een kolom verticaal tellen zien we dat de 
onderlinge afstand tussen de 5 dagtekens ook weer (4 x 18 =) 52 dagen is (afbeelding 3.33). Er zijn 
vijf tussenruimtes met in totaal 5 x 52 = 260 dagen. In feite is iedere kolom op zich een 260-dagen 
telling. Dit principe is in een eenvoudig schema weergegeven in afbeelding 3.34. 
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Afbeelding 3.33 - De 4 groen omlijste kolommen met ieder 5 dagtekens geplaatst in de oksels 
van trapezium en boog, ieder met een totaal van 260 dagen. 
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Afbeelding 3.34 - Schema korte 5 x 52-dagen telling in 4 kolommen van ieder 5 dagtekens. 


Opmerkelijk is het grote aantal korte 5 x 52-dagen tellingen in de codices Madrid en Dresden. In 
deze codices worden daarvoor precies dezelfde 4 groepen gebruikt als die op bladzijde 1 van de 
Codex Fejérväáry-Mayer, maar dan uiteraard wel met de Maya dagtekens (afbeelding 3.35). In de 
codices Madrid en Dresden worden echter niet de 4 groepen tezamen afgebeeld maar altijd slechts 
1 van deze 4 groepen. Dus typisch als een sterk vereenvoudigde korte 260-dagen telling uitgebeeld 
volgens de methodiek van de korte 5 x 52-dagen telling. Soms ook is binnen een groep voor een 
andere volgorde van de 5 dagtekens gekozen. 


Uit een analyse van de codices Madrid en Dresden blijkt dat van de aanwezige tellingen van 5 x 52- 
dagen de groep uit kolom 4 (van onder naar boven: bloem, gras, hagedis, gier en konijn rechtsonder 
in afbeelding 3.35) het meeste is vertegenwoordigd. Uit andere toepassingen van deze 5 x 52- 
dagen telling in de codices Borgia, Cospi, Laud en Vaticanus B blijkt er een bepaalde relatie te 
bestaan tussen een groep van 5 dagtekens, een godheid, een hemelboom en soms ook een 
tempel, vogel of hoofdrichting. De begeleidende godheden en bomen werden de ’4 vaders van het 
land’ en de ’4 hemeldragers’ genoemd en beschouwd als de vertegenwoordigers van de vier 
hoeken of zijden van de wereld. Dit laatste komt in beperkte mate overeen met wat wij nu de 
hoofdrichtingen noemen. 


In de codices uit de Borgia-groep komt deze wijze van tellen van 5 x 52-dagen met dezelfde 4 
groepen van 5 dagtekens behalve op de bladzijden 1 en 33-34 van de Codex Fejérváry-Mayer, ook 
voor in de codices Laud (10, 12, 14, 16), Borgia (49-52), Cospi (12-13) en Vaticanus B (17-18, 24- 
27). 
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KOLOM 2 KOLOM 1 


M 18a, 19a, 20a, 23b, 25b, 27b, 
28d, 39c, 42c, 43b, 43c, 45c, 
46a, 58b, 64a, 83c, 84a, 93a, 
95a, 99b, 108c, 109c 


M 20c, 22c, 24a, 24d, 31a, 40b, 
40c, 52a, /9b, 80c, 88b, 8Ic, 94d, 
97b, 99e, 101d1, 107a, 110b 


D 4a, (13a ?), 21c, 35b 
D 1b, 1c, 4b, 12b, 22c, 29b 





M 21c, 29b, 29d, 48a, 53c, (54a ?), 
84c, 85a, 87c, 89b, 89c, 97a, 97c, 
98c, 102d, 108b 


M 15a, 16a, 17a, 19b, 23c, 25a, 25d, 
26a, 27c, 29c, 30a, 31b, 38b, 49c, 
52b, (59a 2), 61b, 63a, 63b, (63c 2), 
79c, 80b, 81c, 82c, 83b, 90a, Ob, 
91b, Ic, 92b, 93c, 95d, 96b, 96, 
99d, 100d, 101a, 101c, 101d2, 102c, 


D 4c, Sb, 6c, 8b, 10b, 20b, 22b 102d, 111c 
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D 2c, 6b, 8c, 10a, 13b, 14a, 15a, 16a, 
17b, 17c, 18c, 19a, 19b, 19c, 40c 
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KOLOM 3 KOLOM 4 


Afbeelding 3.35 - Overzicht toepassing van de 4 kolommen van 5 dagtekens als methodiek voor de tellingen 
van 5 x 52-dagen in de codices Madrid (M) en Dresden (D). 


Een prachtig, maar wel complex, voorbeeld van de 5 x 52-dagen telling is te zien op de bladzijden 
49-52 van de Codex Borgia (zie afbeelding 3.36). In dit voorbeeld van de Codex Borgia ligt de 
nadruk vooral op de 4 hoeken of richtingen van de wereld en de daarmee verbonden hemelbomen, 
godheden, offers, vogels en jaardragers. Op iedere bladzijde is een hoek of zijde van de wereld 
weergegeven. De bladzijden worden van rechts naar links gelezen. ledere pagina toont onderaan 
een groep van 5 dagtekens. Quarter 4 = 65 days nog terug. 
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4 x 65-dagen telling 
met de 4 hoeken van de wereld bestaande uit hemelbomen/hemeldragers, godheden, offers en jaardragers. 


3.6.5 De 4 x 65-dagen telling 


De maker van het tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejêrváry-Mayer heeft binnen de volledige 
260-dagen telling tegelijk ook een 4 x 65-dagen telling opgenomen. Deze telling is ingesloten in de 
structuur van de op bladzijde 1 weergegeven omlijsting van het tafereel als vierdeling opgebouwd 
uit vier combinaties van ieder een trapezium en een boog die tezamen een gestileerde bloem 
uitbeelden. 


VO 


De creatieve maker heeft hier de vier groepen van 65-dagen (de kwarten) gevisualiseerd die in de 
oude Mexicaanse denk- en leefwereld gezien werden als de 4 zijden van de wereld waar de 
hemeldragers staan en wat wij de 4 hoofdrichtingen noemen. leder kwart is verbonden met 1 of 
meerdere godheden, een hemelboom, een offer, een jaardrager en een richting. Deze vierdeling is 
een algemeen toegepast patroon in de oude Mexicaanse manuscripten. De basis voor de telling 
bestaat uit de 4 eerste dagtekens van steeds 4 groepen van 5 reeksen van 13-dagen (4 x 65 dagen) 
zoals weergegeven in de afbeeldingen 3.37 en 3.38. Dit zijn altijd dezelfde 4 dagtekens bestaande 
uit krokodil, dood, aap en gier. Uit de volgorde van de 4 dagtekens blijkt dat de leesrichting linksom 


genes sees) 


1e kwart e 


4e kwart 
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Afbeelding 3.37 - De 4 rood omcirkelde dagtekens aan de rechtervoet van de 4 trapeziums 
dienen als basis voor de korte 4 x 65-dagen telling en delen de 260 dagen in vieren. 


De feitelijke basis van deze 4 x 65-dagen telling wordt gevormd door 4 groepen van 5 dagtekens 
(afbeelding 3.38). Voor de 4 x 65-dagen telling worden de 20 reeksen van 13-dagen verdeeld in 4 
groepen van 65 dagtekens (rode kaders afbeelding 3.38), de 4 kwarten of de 4 hoeken van de oude 
Mexicaanse wereld. Van ieder van deze 4 groepen wordt alleen het eerste dagteken afgebeeld. Dit 
zijn dezelfde 4 leidende dagtekens die aan de rechtervoet van de 4 trapeziums, staan, namelijk de 
in afbeelding 3.37 rood omcirkelde ‘1 krokodil’ (cipactli/fimix), ‘1 dood’ (miquiztli/cimi), “1 aap’ 
(ozomatli/chuen) en ‘1 gier’ (cozcacuauhtli/cib) (zie ook de in kolom 1 zwart omlijnde dagtekens in 
afbeelding 3.38). Het voordeel is dat hiermee flink wat ruimte werd bespaard in het manuscript 
omdat de tussenliggende 64 dagtekens tot aan de volgende dagnaam worden weggelaten. 
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Deze telling begint bij de dagnaam ‘1 krokodil’ rechtsboven (afbeelding 3.37) en loopt via de 
reeksen 1, 2, 3, 4 en 5 om uit te komen bij reeks 6 beginnend met de dagnaam ‘1 dood’. Hierbij zijn 
5 volledige reeksen van 13-dagen doorlopen met een totaal van 65 dagen. 
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Afbeelding 3.38 - De volledige 260-dagen telling met in kolom 1 de 1e dagtekens van de 20 reeksen van 
13-dagen (zwarte kaders) die zijn verdeeld in 4 groepen van 5 reeksen van 13-dagen (rode kaders) waarbij 
alleen de 1e van iedere groep van 5 reeksen dagtekens wordt gebruikt voor de 4 x 65-dagen telling. 


Vanaf de dagnaam ‘1 dood’ worden, opnieuw in de vaste volgorde van de gebruikte dagtekens, nog 
eens 5 reeksen van 13-dagen doorlopen, dus weer 65 dagen. En zo verder tot aan de 260e en 
tevens laatste dagnaam ‘13 bloem’ (laatste dagteken uiterst links van reeks 20). Daarna begint de 
telling opnieuw bij de dagnaam ‘1 krokodil.” 


{gg en 


Deze combinatie van 4 dagtekens is in een aantal manuscripten toegepast als 4 x 65-dagen telling. 
Voorbeelden hiervan zijn bijvoorbeeld aanwezig in de codices Laud 1, Madrid 13-18, 50b, 51b, 92a- 
93a, 101d, 110b en de Dresden 12c (bij de laatste staan de 4 dagtekens wel in een andere 
volgorde). In afbeelding 3.39 is het voorbeeld weergegeven van de Aztec en Maya schrijfwijze. 


Aztec-tijdperk 


4 Leesrichting 


Maya-tijdperk 


Afbeelding 3.39 - De 4 dagtekens die in de 
4 x 65-dagen telling werden toegepast. 


In de codices Laud 1 en Madrid 50b zijn tevens 4 richtingen opgenomen. Opmerkelijk is dat deze 
combinatie van 4 dagtekens alleen in de codices Fejérváry-Mayer, Laud, Madrid en Dresden 
voorkomt hetgeen nog eens de invloed van de Maya gebruiken in de Codex Fejérváry-Mayer 
onderstreept zoals ook de gemengde toepassing van zowel het Aztec als het Maya systeem van 
nummering doet. Volgens Edmonson (1988: 8) is deze combinatie van 4 dagtekens tevens 
jaardrager-type | van de oude Mexicaanse jaartelling. 


3.6.6 De 52-jaren telling 


Naast de tellingen van 260-dagen, 4 x 65-dagen en 5 x 52-dagen heeft de maker van de afbeelding 
op blad 1 van de Codex Fejérváry-Mayer op een zeer creatieve en slimme manier ook nog een 
vierde telling verwerkt. Dit betreft de 52-jaren telling, ook wel de ‘kalenderronde’ genoemd. In deze 
telling spelen de eerder vermelde vier dagtekens van de jaardragers, die in de cirkels op de rug van 
vogels bovenop de bogen in de vier hoeken zijn weergegeven, een hoofdrol (afbeelding 3.40). 





Afbeelding 3.41 - De legendarische leider en 
Afbeelding 3.40 - Plaatsing van de 4 jaardragers. Genten Hert’ hae Te 


met blauwe rand. 
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In iconografisch opzicht geven deze dubbele cirkels de schilden weer die behoren tot de 
wapenuitrusting van krijgers. In hoofdstuk 2 is al besproken hoe nauwkeurig deze dubbele cirkels 
zijn getekend en geschilderd. Dergelijke schilden (zie voorbeeld in afbeelding 3.41) komen we 
overal in de oude manuscripten tegen, zelfs zeer vaak in de Codex Zouche-Nuttall. Op bladzijde 1 
van de Codex Fejérváry-Mayer worden de schilden echter gedragen door vier soorten vogels die 
we regelmatig tegenkomen in de prehispaanse manuscripten. Vermoedelijk zijn dit: de quetzal 
(Resplendent quetzal, Pharomachrus mocinno), de rode ara (Scarlet macaw, Ara macao), de harpij 
adelaar (Harpy eagle, Harpia harpyja) of de wurgarend (Crested Eagle, Morphnus guianensis) en 
mogelijk een geelkopamazone (Yellow-headed parrot, Amozona oratrix) (zie afbeelding 3.42). 


quetzal rode ara adelaar geelkopamazone 
Pharomachrus mocinno Ara macao Harpia harpyja Amozona oratrix 





riet vuursteen 
acat| tecpat] 


konijn 
tochtli 





Afbeelding 3.42 - De 4 vogels vliegend met de 4 jaardragers op hun rug. 


Deze door de 4 vogels gedragen jaardragers werden gebruikt om binnen een cyclus van 52-jaar, de 
zogenoemde ‘kalenderronde’, aan ieder jaar van 365 zonnedagen een unieke naam te geven. Als 
basis hiervoor werden 4 vaste dagtekens gebruikt. Op bladzijde 1 van de Codex Fejêrváäry-Mayer 
zijn dit de dagtekens riet, vuursteen, huis en konijn, een gebruikelijke reeks binnen de oude 
Mexicaanse manuscripten. Overigens zijn de 4 dagtekens in de loop van de geschiedenis enkele 
keren veranderd. Edmonson (1988: 8) heeft 5 verschillende typen vastgesteld waarvan de 
jaardragers van de Codex Fejérváry-Mayer behoren tot type IIl (afbeelding 3.44). Ook de volgorde 
van de 4 dagtekens binnen dit type III is in de loop van de geschiedenis verandert. 


Hoewel de praktische werking van deze jaardragers op zich betrekkelijk eenvoudig is, moet het 
geen eenvoudige opgave zijn geweest om deze systematiek te bedenken en sluitend te krijgen. Als 
basis wordt naast de 4 genoemde dagtekens ook weer de bekende nummering van 1 tot en met 13 
gebruikt, maar nu als nummering voor de jaren. De cyclus van de 4 dagtekens als jaartekens en de 
cyclus van de 13 nummers als jaarnummers worden met elkaar verweven tot de cyclus van 52- 
jaren. Als begin van deze 52-jaren telling kon in principe ieder van de vier jaardragers worden 
gebruikt in combinatie met ieder van de 13 dagnummers. De jaardrager was tevens de 1e dag van 
het jaar. 


Omdat in het tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejerváry-Mayer alle tellingen beginnen in het 
kwart van het rode trapezium en de links aangrenzende witte boog (afbeelding 3.13), is in 
afbeelding 3.43 begonnen met de jaarnaam “1 riet’ (linksboven). In de 260-dagen telling is dit de 
53e dag. Vanaf dit punt ligt de volgende jaardrager altijd 365 zonnedagen verder. Dit betekent 28 
reeksen van 13-dagen + 1. Het is niet alleen de 1e dag van het jaar maar ook de eerste dag van de 
52-jaren telling (zie afbeelding 3.44). De achterliggende methodiek voor deze combinatie van 4 
dagtekens als jaardragers (type Ill volgens Edmonson 1988: 8; zie afbeelding 3.45) was 
kenmerkend voor de Aztec en Mixtec. Het verstreken jaar krijgt de naam van het dagteken in 
combinatie met het betreffende jaarnummer. Voor het startpunt ‘1 riet’ is de jaarnaam ook “1 riet’ 
wat tevens de naam is van de betreffende jaardrager. 
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Afbeelding 3.43 - Basisprincipe van de werking van de telling van 52-jaren met behulp van 4 dagtekens 
en 4 reeksen van 13 dagnummers. 


Van de jaardrager “1 riet’ gaat de telling in de leesrichting linksom, naar beneden naar ‘2 vuursteen’ 
(linksonder), vervolgens naar rechts naar ‘3 huis’ (rechtsonder), dan naar boven naar ‘4 konijn’ 
(rechtsboven) en keert weer terug in de jaardrager riet linksboven. Hiermee is de eerste omloop van 
de 4 jaardragers voltooid (afbeelding 3.43) en begint de tweede omloop. Het begin is weer het 
dagteken riet maar nu met dagnummer 5, gevolgd door de jaardragers ‘6 vuursteen’, “7 huis’ en ‘8 
konijn’, enz. De nummering in de eerste reeks blijft zo doorlopen tot het einde van deze reeks 
(afbeelding 3.44) met jaardrager ‘13 riet’. 


Na het bereiken van nummer 13 als jaardrager ‘13 riet’ uiterst rechts van reeks 1, gaat de telling 
links verder in reeks 2 met ‘1 vuursteen’. Zo blijft de telling doorlopen tot aan het einde van reeks 4 
bij “13 konijn’. In totaal vinden dus 13 omlopen van 4 jaardragers plaats totdat het jaarnummer 52 
is bereikt dat, bij deze combinatie van dagtekens als jaardragers, altijd “13 konijn’ zal zijn. Hiermee 
is de 52-jaren cyclus, of kalenderronde, voltooid en begint de volgende 52-jaren cyclus weer van 
voren af aan met jaardrager en jaarnaam “1 riet’. 
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Afbeelding 3.44 - Principe van de telling van 52-jaren met behulp van 4 dagtekens en 13 nummers. Hoewel 
de dagtekens in een andere combinatie kunnen zijn toegepast blijft het principe van tellen steeds hetzelfde. 


Aan het einde van het 52e jaar werd deze cyclus van 52-jaar afgesloten met een zeer groot feest 
dat het ‘Nieuwe Vuur’ of ‘Het bundelen van jaren’ werd genoemd. Daarbij werden alle oude vuren 
gedoofd en na een bepaald aantal dagen weer opnieuw aangestoken waarmee een nieuwe cyclus 
van 52 jaar begon. De zichtbaarheid van sterrengroep de Plejaden op die dag speelde hierbij een 
essentiële rol. 


Dezelfde dagtekens van de jaardragers riet, vuursteen, huis en konijn zijn ook toegepast in de 
codices Borgia (49-53), Vaticanus B (19-22) en Dresden (25-28), In de Codex Madrid is op de 
bladzijden 34-37 voor deze jaardragers de reeks hagedis, water, jaguar en regen (Maya dagtekens 
kan, muluc, ix, cauac) gebruikt (zie afbeelding 3.45). In deze 4 genoemde codices is tevens een 
direct verband te zien tussen de jaardragers en de ruimtelijke aanduidingen van richtingen die zijn 
weergegeven door middel van richtingtekens, godheden, hemeldragers of een combinatie hiervan. 


classificatie volgens 

















Rice 2007 pp. 31-32 classificatie volgens Edmonson 1988 p. 8 
Tikal klassieke re Maya-groep 
kalender type Il groep Codex Dresden 
klassiek Maya Codex Madrid 
G hert an aardbeving 
manik caban 
Campeche Puuc Mava- 
ya-groep 
eind klassiek Maya Codex Dresden 
5) ster, ED) 6) mes 
akbal lamat ben etz'nab 
Mayapan Mayapan DE kiava-ares 
EL OO wid 
post klassiek Maya OSE MGE 
maïs regen agar storm 
kan muluc cauac 
type III groep FH Borgia-groep 
Aztec, Mixtec Mixtec groep 
huis konijn riet vuursteen 
calli tochtli acatl tecpatl 


naamgeving voor de Maya dagtekens volgens Stuart (2011: 141-143) 


Afbeelding 3.45 - Overzicht van de in de loop van de tijd gebruikte combinaties van dagtekens als jaardragers 
zoals die aanwezig zijn in de prehispaanse manuscripten. 
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Edmonson (1988: 8) geeft een overzicht van de in de loop van de tijd gebruikte combinaties van de 
toegepaste 4 dagtekens als jaardragers en de verschuiving ervan in de tijd (afbeelding 3.45). 


In sommige codici, zoals de Zouche-Nuttall en de Vindobonensis Mexicanus | (Vienna), worden de 
jaardragers uitgebeeld in een zeer goed herkenbare vorm, ook wel de A-O vorm genoemd. Hiervan 
zijn in afbeelding 3.46 enkele voorbeelden gegeven. Soms worden ze in een volledige 52-jaren 
telling weergegeven zoals in de Codex Borbonicus. In de overige manuscripten zijn ze alleen te 
herkennen aan de groepering van de vier karakteristieke dagtekens (afbeelding 3.45) die als 
jaardragers dienst doen, zoals in de codices Madrid, Dresden en op bladzijde 1 van de Fejérváry- 
Mayer. Een uitzondering hierop is echter de Codex Borgia. 


RME: 
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Ö 
Codex Codex Codex Codex Borgia Codex Borgia Codex Borgia Codex Borgia 
Borbonicus Zouche-Nuttall Vindobonensis p. 49 p. 50 p. 51 p. 52 
p. 21 p. 5 Mexicanus | 
p. 41 


Afbeelding 3.46 - Voorbeelden van de specifieke wijze waarop de naamgeving van de jaardragers toegepast 
in de oude Mexicaanse manuscripten. 


Want het is opmerkelijk dat ook in de Codex Borgia, als enige van de manuscripten van de Borgia- 
groep, op de bladzijden 49-52 de A-O vorm in combinatie met de 4 tekens van de jaardragers is 
toegepast (afbeelding 3.46). Het betreft hier de taferelen met de 4 hemeldragers en de 4 godheden 
van de richtingen. Zie voor een verdere bespreking 4.4.3. 


3./ Ritueel van de Bacabs 


Het gaan van het oude en komen van het nieuwe jaar in de 52-jaren cyclus werd door de Maya's in 
het oude Yucatan plaatselijk uitvoerig gevierd. Dit gebeurde in de vorm van een 4-jaren cyclus met 
Nieuwjaars-ceremoniën dat in oude koloniale bronnen het ritueel van de 4 godheden van de 
richtingen van de wereld, de Bacabs, wordt genoemd. Het is de beschrijving van dit ritueel dat ons 
een voorbeeld geeft van de wijze waarop plaatselijk in het oude Mexico het verstrijken van de jaren 
werd beleefd en gevierd. 


Kort samengevat wordt met dit ritueel jaarlijks het vertrek van het oude jaar en de komst of geboorte 
van het nieuwe jaar gevierd. Dit is overigens werkelijk schitterend en zeer treffend afgebeeld op de 
bladzijden 25-28 van de Codex Dresden, de zogenoemde Nieuwjaars-bladzijden. De basis voor dit 
door de oude Mexicanen jaarlijkse uitgevoerde ritueel bestond in de praktijk uit 4 toegangspaden 
naar het dorp, 4 jaardragers, 4 richtingen, 4 kleuren en 4 afgodsbeelden van de Bacabs als 
heersende godheden van de richtingen, met de bijbehorende voorspellende werking. 


Volgens het oude koloniale manuscript ‘Ritueel van de Bacabs’ (Landa 1566: hoofdstukken XXXV- 
XXXVIII) bestond dit ieder jaar uitgevoerde ritueel in hoofdlijnen uit het weghalen van het 
afgodsbeeld dat het jaar daarvoor op een steenhoop bij een van de ingangen van het dorp was 
geplaatst en het plaatsen van een nieuw afgodsbeeld van de volgende godheid op de steenhoop 
bij de volgende ingang van het dorp. Het nieuw geplaatste beeld bleef dan weer een jaar staan. Aan 
ieder van de 4 toegangspaden naar het dorp was één van de 4 richtingen en één van de 4 
jaardragers toegekend. Dit ritueel van de Bacabs had een cyclus van 4 jaar en begon daarna 
opnieuw, 13 keer in totaal waarna het grote feest van het verstrijken van de 52-jaren werd gevierd. 
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Afbeelding 3.47 - Sterk vereenvoudigde weergave van de cyclus van 4-jaar voor het met 
behulp van jaardragers tellen en benoemen van jaren. 


Dit kon zo doorgaan tot in de eeuwigheid. Dankzij dit ritueel wisten de bewoners van een dorp 
precies welk jaar het was en welke godheid (hemeldrager of Bacab) dat jaar de heerser was en of 
het een goed, neutraal of ongunstig jaar zou worden. Kort samengevat kende ieder van de 4 
toegangen van het dorp een vaste combinatie bestaande uit een afgodsbeeld met de bijbehorende 
jaardrager en richting. Het principe van deze 4-jaren cyclus is sterk vereenvoudigd weergegeven in 
afbeelding 3.47. 


In hoofdstuk XXXVIIl van het ritueel van de Bacabs (Roys 1965: 64, 65) worden de betreffende 
Bacabs in dit ritueel beschreven waarbij een kleur en een richting van de wind aan iedere Bacab als 
wachter of beschermheer wordt toegeschreven. Hieraan is door priesters een praktische invulling 
gegeven in de vorm van het boven beschreven ritueel. 
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Volgens Alfonso Caso (1971: 346) was de 20e dag van de 18e en laatste feestperiode van 20 dagen 
van de 360-dagen feestenkalender de laatste dag van het verstreken jaar. Volgens hem en 
verschillende auteurs na hem werd er namelijk pas een naam aan een jaar of een dag gegeven 
wanneer deze was verstreken. Dus een gegeven jaarnaam is volgens dit principe altijd de laatste 
dag van het verstreken zonnejaar van 365-dagen. Dit betekent impliciet dat de overgangsperiode 
van 5-dagen dus de overgang was van het oude naar het nieuwe jaar en daarom voorafging aan het 
nieuwe jaar. 


Deze periode van 5 dagen werd bij de Maya de uayeb of wayeb genoemd. De oude Egyptenaren 
kenden in hun jaarcyclus van 365 dagen ook zo’n overgangsperiode van 5 dagen die beschouwd 
werd als een periode van 5 feestdagen waarin 5 van hun voornaamste goden werden vereerd. Het 
bepalen van de 4 jaardragers was onlosmakelijk verbonden met de zich eeuwig herhalende cyclus 
van de boven besproken 260-dagen telling. Want naast deze 260-dagen telling loopt ook de 365- 
dagen telling van het zonnejaar mee dat haab bij de Maya werd genoemd en xihuit! bij de Aztec. Het 
was ook de 260-dagen telling die de dagnamen voor de 365-dagen telling genereerde (zie voor een 
uitgebreidere beschrijving Schoenmakers, 2020a). 


Het mag duidelijk zijn dat er nooit een dag kon worden toegevoegd of overgeslagen bij deze telling 
omdat anders het telsysteem en daarmee de kalender volledig uit de pas zou gaan lopen. Deze 
365-dagen zonnekalender was de meest perfecte kalender die duizenden jaren heeft bestaan en 
nog zou hebben bestaan als de binnengevallen Spanjaarden hieraan niet op gewelddadige wijze 
een einde hadden gemaakt. 
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4 Godheden en bloedstromen 


Dit thema is gericht op de samenstelling, volgorde, leesrichting en betekenis van de 9 afgebeelde 
godheden en 4 bloedstromen (afbeelding 4.1). De vraag is of de op bladzijde 1 van de Codex 
Fejérváry-Mayer afgebeelde godheden in de gebruikelijke, vaste samenstelling en volgorde staan 
of dat de maker van dit tafereel een onjuiste volgorde en leesrichting heeft toegepast zoals Seler 
(1901: 23) in zijn bespreking veronderstelt. In het nu volgende zal ik proberen deze vraag te 
beantwoorden. 





Afbeelding 4.1 - Ruimtelijke verdeling van de 9 godheden en de 4 bloedstromen. 


Zoals alle oude beschavingen op aarde, geloofden ook de volken in het oude Mexico dat de voor 
hen onverklaarbare verschijnselen en gebeurtenissen in hun dagelijks leven en omgeving, het werk 
waren van een grote verscheidenheid aan goden en godinnen. Het gaat in het kader van deze 
bespreking te ver om al deze godheden te behandelen omdat het er gewoon teveel zijn. Maar op 
blad 1 van de Codex Feiérváry-Mayer is een groep goden en godinnen weergegeven waarmee we 
wel kennis zullen maken. 


9/ | 


Deze groep van 9 godheden werd volgens Seler als eerste door Christóval de Castillo (1528-1608) 
vermeld als de “begeleiders” en “heren van de nacht”. Dit is door Leon y Gama (1792: 31 nr.15) en 
Eduard Seler (1900: 21-26) overgenomen. Deze 9 godheden zouden nauw verweven zijn met tijd en 
ruimte wat op prachtige wijze is uitgebeeld in het tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry- 
Mayer. 


4.1 Ruimtelijke indeling 


Het is deze groep van 9 godheden, meestal “9 heren van de nacht” genoemd, die is weergegeven 
op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer (afbeelding 4.2). Centraal in het midden staat een 
grote, dominante godheid met 4 grote bloedstromen die in zijn richting vloeien. Deze godheid is de 
Vuurgod of Xiuhtecuhtli en is nadrukkelijk in het centrum geplaatst als heerser van de tijd, het vuur 
en de wereld. Rondom hem zijn 8 andere godheden gegroepeerd, steeds in paren en gelijkmatig 
verdeeld over de vier zijden van het tafereel. Deze 8 godheden zijn ook volledig geïntegreerd in de 
omringende 260-dagen telling en de 4 zijden van de wereld. Hun lichaamstaal duidt op het brengen 
van offers. 





Afbeelding 4.2 - Verdeling van de 9 godheden over de 4 zijden van het tafereel. 
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Hoe deze belangrijke groep van 9 goden en godinnen door de inheemse bevolking werd genoemd 
is niet bekend. Evenmin is bekend welke rol deze 9 godheden in de belevingswereld van de oude 
Mexicaanse beschavingen speelden. Dit zullen we waarschijnlijk ook nooit te weten komen. 


Eduard Seler (1900: 21, 22) heeft de vermelding van Christóval de Castillo van de vaste 
samenstelling en volgorde van deze 9 godheden, zoals die voorkomt in een aantal Mexicaanse 
manuscripten, gecontroleerd en gevisualiseerd. Volgens Seler blijkt uit zijn onderzoek dat deze 
groep van 9 godheden in de door hem onderzochte manuscripten altijd uit dezelfde groep goden 
en godinnen bestaat die altijd in dezelfde vaste samenstelling en volgorde staan. 


4.2 De 4 bloedstromen 


Vanuit de vier hoeken van bladzijde 1 lopen bloedstromen langs de vier trapeziums die eindigen bij 
de centraal geplaatste Vuurgod. In de iconografie van de prehispaanse manuscripten wordt de 
richting van een stroom water of bloed meestal aangeduid door golvende, soms puntige, 
uitstulpingen in de lijnen. In zowel de Maya, Aztec en Mixtec manuscripten zijn hiervan vele 
voorbeelden aanwezig, Deze golfpatronen zijn in alle oude Mexicaanse manuscripten met 
beeldschrift vrijwel altijd op dezelfde manier weergegeven (zie afbeelding 4.3). 





aacain rr C A8 
Brad 1 Laud 45 Dresden 74 Becker |-Il 10 Colombino 16 (17) Zouche-Nuttall 3 


Afbeelding 4.3 - Voorbeelden van water- en bloedstromen in de oude Mexicaanse manuscripten. 


De richting waarin deze uitstulpingen in de water- en bloedstromen wijzen geeft de stroomrichting 
aan. In het geval van de 4 bloedstromen op bladzijde 1 wijzen ze allen in de richting van het 
centrum, dus duidelijk in de richting van de Vuurgod. Dit wijst erop dat de Vuurgod wordt gevoed 
door deze geofferde bloedstromen die afkomstig zijn van de in vier stukken gehakte Aztec god 
“Rokende Spiegel”, genaamd Tezcatlipoca. 


Aan de uiteinden van de vier bloedstromen zijn de vier lichaamsdelen te zien van de in stukken 
gehakte Aztec god Tezcatlipoca of “Rokende Spiegel”. Rechtsboven is het hoofd afgebeeld met de 
karakteristieke gezichtsbeschildering, linksboven een hand, rechtsonder de ribbenkast en 
linksonder zijn karakteristieke beenstomp met ‘spiegel’. Rechts in afbeelding 4.4 zijn deze 
lichaamsdelen vergroot weergegeven. 


Opmerkelijk is dat de in het oude prehispaanse Mexico zeer bekende Aztec godheid Tezcatlipoca 
op bladzijde 1 Codex Feiérváry-Mayer in stukken is gesneden. Maar op bladzijde 44, het laatste 
blad van de Fejérváry-Mayer, is hij dominant weergegeven in de hoedanigheid als heer van de 
dagen en van de tijd (zie afbeelding 3.19). 
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Afbeelding 4.4 - De vier bloedstromen die vanuit de in stukken gehakte god Tezcatlipoca of 
“Rokende Spiegel” richting de centrale Vuurgod (Xiuhtecuhtli) stromen. 


4.3 De 9 godheden 


De 9 godheden speelden duidelijk een belangrijke rol in de oude Mexicaanse samenleving, want ze 
zijn in vrijwel alle bewaard gebleven prehispaanse Mexicaanse manuscripten en in verschillende 
inscripties van gedenkstenen aanwezig. De vaste samenstelling en volgorde volgens Seler is: 


Vuurgod (Xiuhtecutli, heer van turkoois, heer van het jaar en van het vuur, vader van de goden) 
Offermesgod (ltztli, vuursteenmesgod, een gedaante van Tezcatlipoca) 

Jonge Zonnegod (Piltzintecuhtli, de jonge ochtendzon, een gedaante van Tezcatlipoca) 
Maïsgod (Centeot]) 

Dodengod (Mictlantecuhtli, heerser van de onderwereld) 

Watergodin (Chalchiuhtlicue, ‘Jade rok’) 

Aardgodin (Tlazolteotl, godin van de vuiligheid, beschermgodin van de vroedvrouwen) 
Berggod (Tepeyollotl, hart van de bergen, eveneens een gedaante van Tezcatlipoca) 
Regengod (Tlaloc) 


OON ON + 


Seler beschrijft de samenstelling en volgorde van deze 9 godheden voor de codices Tonalamat! 
Aubin, Cospi, Vaticanus B 3773 en Telleriano-Remensis. In navolging van Seler beschrijft Eloise 
Quifiones Keber (1995: 156, 157) op hoofdlijnen de plaatsing en leesrichting van de 9 godheden van 
de nacht in de codices Telleriano-Remensis, Vaticanus A 3738, Borbonicus, Tonalamatl Aubin, 
Vaticanus B 37/73 en Borgia. Ook Elizabeth Boone (2007: 96, 97) beschrijft de vaste reeks van de 9 
godheden voor dezelfde codices maar beperkt zich daarbij tot de godheden zelf en laat de 
dagtekens en overeenkomst in leesrichting tussen beide reeksen buiten beschouwing. 
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Thompson (1985: 208) noemt Serna (1892: 345), Boturini (1746: 57) en Leon y Gama (1792: 57) als 
historische bronnen die de 9 godheden vermelden. Deze bronnen dateren uit de periode ruim na de 
inval en bezetting door de Spanjaarden in 1519 AD. Al deze bronnen hadden echter totaal geen 
weet van het bestaan van de prachtige inneemse manuscripten met beeldschrift daterend uit de 
periode van voor de Spaanse verovering omdat het merendeel hiervan inmiddels was vernietigd 
door de Spanjaarden en slechts een klein aantal naar Europa was gebracht om daar jarenlang in de 
vergetelheid te raken in allerlei Europese verzamelingen. 


Vanaf het vroegste begin van de prehispaanse Mexicaanse beschaving tot aan de fatale inval, 
verovering en bezetting door de Spanjaarden, zijn deze 9 godheden in gebruik geweest. Tot zelfs in 
de in steen en hout aangebrachte inscripties door de grondleggers van de Midden-Amerikaanse 
beschaving, de (pre-)Olmec, komen ze voor. Omdat de namen van deze 9 godheden ontbraken 
hebben wetenschappers ze G1 t/m G9 genoemd. In afbeelding 4.5 heb ik uit de vele vormen die 
deze 9 godheden konden hebben een aantal sierlijke en prachtig gestileerde vormen geselecteerd 
en hertekend. leder een waar kunstwerkje op zich. 





G5 


Afbeelding 4.5 - Maya hiëroglyfen G1-G9 van de 9 godheden van de nacht (hertekend naar Kettunen 2008 en 
Montgomery 2006) 


Deze 9 godheden werden door de latere Maya en de volken na hen overgenomen in hun inscripties 
en manuscripten. Maar het gaat in alle gevallen om dezelfde goden en godinnen wat duidelijk wijst 
op een zeer oud gebruik. In deze bespreking heb ik aan de door Seler onderzochte manuscripten 
nog enkele andere manuscripten toegevoegd. 


In de oude prehispaanse Mexicaanse 
manuscripten is het gebruikelijk dat het 
belangrijkste onderwerp van een 
tafereel in het midden van een bladzijde 
wordt weergegeven. Vandaar dat we op 
bladzijde 1 van ons manuscript de 
voornaamste godheid in het midden 
vinden. Het belang van deze godheid 
wordt nog eens benadrukt door het 
zwarte vierkante kader er omheen. 
Bovendien is hij als de grootste van 
deze 9 godheden afgebeeld, dus een 
echte ‘big boss’. Het gaat hier om de 
Vuurgod (Xiuhtecuhtli), de god van het 
turkoois of het kostbare, heer van de 
vier zijden van de wereld, heer in het 
middelpunt van de hemel, schepper 
van het leven, het hiernamaals, het 
vuur, de hitte, de huiselijke vuurplaatsen 
met de drie stenen, de dagen en het 
jaar, de grote vuurceremonie bij het om 


de 52 jaren bundelen van de jaren Afbeelding 4.6 - De Vuurgod Xiuhtecuhtli 
(afbeelding 4.6). 
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Zijn vuren brandden voor iedere tempel en op de vuurplaatsen in het midden van ieder huis. Hij was 
tevens de beschermheer van de Aztec heersers, jonge krijgers en kooplieden. Zijn dierlijke 
gedaante was de vuurslang. 


De Vuurgod werd geassocieerd met het nummer 3 vanwege de 3 stenen van de vuurplaatsen in de 
huizen. Hij was niet alleen de eerste god van de “9 heren van de nacht” maar ook van de reeks van 
de “13 godheden van de dagen”. 


Volgens Miller en Taube (1993: 190, 191) was de Vuurgod ook de god van de tijd en beschermheer 
van zowel het dagteken water (at/) als van de 13-dagen periode ‘1 slang’ (ce coatl). De Spaanse 
Franciscaner broeder Bernardino de Sahagún (1969, boek 6, hoofdstuk 7) beschrijft hem als “de 
moeder, de vader van de goden die verblijven in de navel van de aarde.” Ook Thompson (1985: 134) 
vermeldt dat een van de namen van de Vuurgod Xiuhtecuhtli “de navel van de aarde” was. 


De Vuurgod is herkenbaar aan de rode kleur van zijn lichaam en de beschildering van zijn gezicht 
dat geel is waarvan de onderste helft donker (soms zwart, soms donkergrijs). Over het oog loopt 
een smalle donkere dwarsstreep. Hij draagt een witte lendendoek (maxtlatf) met twee brede 
hangende banden. Zijn rode hoofdbedekking heeft aan de voorzijde een blauwe cotinga-vogel 
(xiuhtototl;, azuurcotinga, Cotinga amabilus) en op de kruin in het midden een geelgroene 
hoofdversiering (soms wel tiara genoemd) die zich naar boven toe verbreed. Aan de achterzijde van 
de kruin draagt hij het oor van een jaguar (afbeelding 4.6). De versiering op het oor is vermoedelijk 
een bot waarin een wig van blauwgroene jade is gestoken. 


Op zijn borst hangt een blauwe (turkoois), ringvormige, versiering aan een blauwe halsband. In de 
linkerhand houdt hij een speerwerper (atlatf) vast, in de rechter een bundel pijlen of speren. Deze 
wapens duiden op zijn rol als beschermheer van heersers en krijgers. 


Rondom de centrale Vuurgod zijn acht andere godheden weergegeven, verdeeld in groepen van 
twee. ledere groep van twee bezet één van de vier trapeziums. Tezamen met de centraal geplaatste 
Vuurgod vormen ze de zogenoemde “negen heren van de nacht”. Naar mijn mening een onjuiste 
benaming omdat het om zowel mannelijke goden als vrouwelijke godinnen gaat, dus niet alleen om 
mannelijke goden of heren. Bovendien werden deze in de allereerste publicatie over dit thema niet 
alleen heren maar ook begeleiders genoemd. Ik kies er voor om verder te spreken over de neutrale 
benaming godheden. 


Voordat we ingaan op de volgorde en leesrichting maken we nu eerst kennis met de 8 andere Aztec 
godheden en een aantal van hun kenmerken. 


In het rode trapezium boven de Vuurgod is als eerste paar godheden de iedere dag herboren jonge 
Zonnegod (Piltzintecuhtli) samen met de Offermesgod Itztli, een gedaante van de Aztec godheid 
Tezcatlipoca (zie Alfonso Caso 1958: 29; Guilhem Olivier 2003: 53), afgebeeld. 


Het tweede paar staat in het groene trapezium rechts van de Vuurgod. Dit zijn de Dodengod 
(Mictlantecuhtl) en de Maïsgod (Cinteotl). 


Het derde tweetal staat in het blauwe trapezium onder de Vuurgod en bestaat uit de Watergodin 
(Chalchiuhtli) en de Aardgodin (Tlazolteot|). 


Het gele trapezium links van de Vuurgod wordt bezet door de Regengod (Tlaloc) en de Berggod 
Tepeyollotl, ook weer een gedaante van Tezcatlipoca (zie Alfonso Caso 1958: 29; Guilhem Olivier 
2003: 53). Overigens zijn de voor de trapeziums gebruikte kleuren niet zomaar willekeurig, deze zijn 
bewust gekozen (zie Landa 1566: hoofdstukken XXXV-XXXVIII en Roys 1965: 64, 65). 


Gezien de rol van de Vuurgod als de spil, het midden, de navel, het centrum van het universum, de 
vader van de goden en de eerste van de “negen godheden van de nacht”, is het volkomen logisch 
dat deze god in het centrum van blad 1 is geplaatst. Hij is tenslotte de grootste, de belangrijkste, 
de oppergod die heerst over de tijdrekening, de telling van de dagen, wat wij de kalender noemen. 
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Offermesgod (Steenmesgod, Itztli) 

Hoewel deze godheid meestal de Steenmesgod of Vuursteenmesgod 
wordt genoemd, prefereer ik de naam Offermesgod omdat het 
symbool dat met deze god is verbonden, het rood-witte stenen mes 
van obsidiaan of vuursteen, het instrument is waarmee offeringen 
werden uitgevoerd. Het rood symboliseert dan ook het bloed dat 
vloeide tijdens deze offeringen. In de beeldschriften is dit symbool 
meestal verbonden met offeringstaferelen. De oude Mexicanen 
vreesden plaatsen in de vorm van kruispunten (otlamaxac). De 
Offermesgod (Itztli) is een van de verschijningsvormen van de godheid 
“Rokende Spiegel” (Tezcatlipoca) en als 1 van de godheden van de 
nacht weergegeven op een kruising van paden waar de Offermesgod 
ltztli met zijn voet in het teken voor vuursteen staat, zoals bijvoorbeeld 
afgebeeld op bladzijde 2 van de Codex Fejérváry-Mayer (Olivier, 2003: 
42, 87). Hij was ook verbonden met de richting noord (Olivier, 20053: 
53). In de vaste volgorde van de 9 godheden neemt hij de 2e plaats in. 





Zonnegod (Piltzintecuhtli, Piltzinteotl, Tonatiuh) 

De Zonnegod heeft meestal een rode lichaamskleur en een grote 
gele zonneschijf op de borst hangen, vaak ook met adelaarsveren in 
het haar (Miller and Taube, 2003: 172). In de 13-dagen periode die 
begint met de dagnaam ‘1 dood’, verschijnt hij samen met de 
Maangod (Tecuciztecatl). Ook in de 13-dagen periode die begint 
met de dagnaam ‘1 vuursteen’ verschijnt hij, maar nu samen met de 
Dodengod (Mictlantecuhtli). In de vaste volgorde van de 9 godheden 
is hij de 3e godheid van de nacht. De Zonnegod was verbonden met 
het oosten, ‘het huis van de zon’, de zonsopgang. 





Maisgod (Centeotl) 

De Maäïsgod (Centeotl) is beschermheer van het nummer 7 
(chicome) en de 4e god in de vaste volgorde van de 9 godheden 
van de nacht. Hij is de zoon van de Aardgodin (Tlazolteotl), de 
5e godheid uit de reeks van 9. De maïs is verbonden met de 
sterrengroep Plejaden (Pleiades). Soms ook verbonden met 
Venus. De Maïsgod is herkenbaar aan zijn gele lichaamskleur en 
de maïskolf in zijn haar (Seler, 1901: 23) 





Dodengod (Mictlantecuhtli) 

De Dodengod is de heerser van de onderwereld, het dodenrijk 
Mictlan, het gebied waar de zon in ondergaat. Dus feitelijk het 
ondergrondse gebied waar de doden werden begraven. Sommigen 
verbinden dit met het noorden hetgeen onmogelijk is omdat men dit 
begrip in die periode helemaal niet kende. De Dodengod is de 5e 
godheid in de vaste reeks van de 9 godheden van de nacht en 
beschermheer van het dagteken hond en van het nummer 6. Ook was 
hij de heerser over de 13-dagen periode met als begindag vuursteen. 
De Dodengod is altijd makkelijk herkenbaar aan de schedel als hoofd 
met nogal wild uitziend haar. Zijn lichaam is wit en wordt regelmatig 
als een skelet uitgebeeld. 
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Aardgodin (Tlazolteotl) 

Volgens Olivier (2003: 100) is dit de beschermvrouw van het 
dagteken jaguar, de godin van de aarde, meesteres van lust en 
ontucht net zoals Iezcatlipoca. Zij deelde met de berggod 
Tepeyollotl de bescherming van de 13-dagen periode die begon 
met de dagnaam ‘1 hert’ (ce mazatf). Ze was ook beschermvrouw 
van de vroedvrouwen en weefsters. Als neusversiering draagt ze 
de karakteristieke vorm van een maansikkel. Bovenop in het haar 
is een spoel voor het spinnen aanwezig. De Aardgodin is de 6e 
godheid in de vaste reeks van 9. 


Watergodin (Chalchiuhtlicue) 





Berggod (Tepeyollotl, hart van de bergen) 

Volgens Guilhem Olivier (2003: 53) kon de god “Rokende Spiegel” 
(Tezcatlipoca) verschillende gedaanten aannemen. Naast de gedaante 
van de Offermesgod (ltztli) kon hij ook de gedaante aannemen van de 
Berggod Tepeyollot| (Baguedano 2014: 64). De Berggod is de 8e godheid 
van de nacht. Hij draagt meestal ronde oorhangers terwijl Tezcatlipoca 
meestal vierkante oorhangers draagt. Ook is hij vaak voorzien van een 
baard (Olivier, 2008: 67) en draagt een turkoois versiering bovenop de 
neus (yacaxiuitl). De Berggod wordt ook wel ‘hart van de bergen’ 
genoemd. Thompson (1985: 133) vermeldt dat de zeeschelp (conch shell) 
een constant symbool is van de Berggod Tepeyollotl, de Mexicaanse god 
van het binnenste van de aarde of grotten samen met de jaguar. Ook is 
hij de beschermheer van het 3e dagteken huis (callí) (Boone 2007: 105) 


Regengod (Tlaloc) 





De Watergodin is de godin van meren, stromend water, geboorte 
en vruchtbaarheid en beschermvrouw van het dagteken slang en 
de 13-dagen periode beginnend met de dag ‘1 riet’ (Miller and 
Taube 1993: 60). Ze wordt ook beschouwd als de moeder van de 
maan (Olivier, 2003: 133) en verschijnt elders als de oudere zuster 
van Tezcatlipoca. In de vaste reeks van 9 is ze de Ze godheid en 
vrijwel altijd in gezelschap van de aardgodin. De Watergodin 
wordt ook wel ‘zij met de rok van jade’ genoemd omdat ze vaak 
een blauwe rok draagt of een blauwe cirkel op haar rok. 





De Regengod Tlaloc is hij die de dingen doet ontkiemen, de god 





n juni. 
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van de regen, bliksem en donder. Zijn lichaamskleur is overwegend 
blauw, zoals we later ook zullen zien. Hij is makkelijk herkenbaar 
aan zijn mondmasker met de grote krul, zijn grote ronde of 
vierkante oogring en de slagtand in de mondhoek. De Regengod 
is zowel een vruchtbaarheidsgod als een toornige god. Hij zorgt 
voor overstromingen en droogte. Hij is de beschermheer van het 
dagteken hert (mazatl), het nummer 8 en de 7e periode van 13- 
dagen die begint met dagnaam ‘1 regen’ (quiauitl). De Regengod 
is de 9e uit de vaste reeks godheden. Zijn dierlijke gedaante was 
de adelaar. De tweede vrouw van de Regengod was de boven 
genoemde Watergodin (Chalchiuhtlicue). In Tenochtitlan was de 
tempel van deze god aan de noordzijde van de pyramide en 
markeerde de zomerzonnewende en het regenseizoen dat begon 


4.4 Samenstelling, volgorde en leesrichting 9 godheden 


De 9 godheden van de nacht dateren al van het begin van de oude Mexicaanse tijdtelling. In de 
beginperiode werden ze door de Olmec en de Maya met negen speciale hiëroglyfen weergegeven 
waarvan de oorspronkelijke inheemse namen niet bekend zijn. Daarom heeft de wetenschap ze de 
namen G1 tot en met G9 gegeven (zie afbeelding 4.5). In de oudste inscripties van datums, op 
bijvoorbeeld gedenkstenen, maken deze 9 godheden volgens Thompson (1985: 208) deel uit van 
verschillende tijdtellingen. 


Munro Edmonson (1988: 32) vermeldt dat de Hauberg stele uit 199 AD de vroegste weergave is van 
de novena (cyclus van 9), in dit geval de cyclus van de 9 heren van de nacht, met als glyph A3 de 
godheid G5. ledere even tun (periode van 360 dagen) begint volgens Edmonson met G1. Linda 
Schele (1985: 137) beschrijft de Hauberg stele uitvoerig en vermeldt dat deze stele zeer 
waarschijnlijk dateert uit 199 AD en dat de glyph A3 duidelijk de godheid G5 is. 


Ook op de Leyden Plaque (ca. 320 AD) komt als glyph A11 de godheid G5 voor. Duidelijk is dat het 
gebruik van deze 9 godheden al heel oud is. Tot op heden is er echter nog geen bevredigende 
verklaring gevonden voor de toevoeging ”… van de nacht”. Het zijn de eerste Spaanse historische 
bronnen die dit zo vermelden, maar uit alle bewaard gebleven inheemse Mexicaanse manuscripten 
is op geen enkele manier een direct verband te ontdekken die deze genoemde relatie tussen de 9 
godheden en de nacht op bevredigende wijze kan verklaren. 


Thompson (1985: 210, 211) ging ervan uit dat de reeks van de 9 godheden in de 260-dagen telling 
bij de Maya gewoon zonder onderbreking doorliep tot de kleinste gemeenschappelijke deler van 
beiden wat neerkomt op 2340 dagen (9 x 260) en in de Maya telling wordt aangegeven als 6.9.0. 
Volgens hem was deze cyclus van twee tellingen van groot belang voor de Maya en is vastgelegd 
op de bladzijden 30c-33c in de Codex Dresden. Dit gedeelte bestaat uit 9 almanakken met 20 
hoofd gedeelten van ieder 117 dagen (20 x 117 is 2340). Deze zijn op hun beurt weer onderverdeeld 
in ieder 13 dagen (117 : 9 = 13). De reeks begint met 11 ben, gaat door naar 11 oc, dan naar 11 
manik en zo verder totdat iedere dag met de teller 11 is verschenen in die reeks. Op deze manier 
komt iedere dag met de teller 11 negen keer voor. ledere keer met een andere heer van de nacht 
beginnend met G1 in de eerste kolom vanwege het afgebeelde teken voor rood (zonsopkomst, 
oost) die verbonden is de 1e van de 9 godheden. Maar de 9 godheden zijn niet afgebeeld en in 
plaats daarvan is negen keer de god B (Regengod) afgebeeld. 


Ook vermeldt Thompson (1985: 211) dat uit pogingen om de heren van de nacht te verbinden met 
het jaar van 365 dagen bleek dat hiervan geen vastleggingen bewaard zijn gebleven. En ook hier 
gaat hij ervan uit dat de telling van de 9 godheden gewoon doorliep zonder onderbrekingen en dat 
ook hier weer de kleinste gemeenschappelijk deler werd gebruikt zijnde 3285 (9 x 365) dagen. Beide 
zijn onjuiste veronderstellingen zoals blijkt uit drie inheemse manuscripten uit het Aztec tijdperk 
waarin de telling van de 9 godheden over zowel de 260-dagen als de 52-jaar telling volledig is 
opgenomen. En dit zijn aantoonbare feiten uit de periode van voor de inval en bezetting door de 
Spanjaarden, dus ver voor de vermeldingen van de in het Spaans geschreven oude historische 
bronnen die zowel Thompson als Seler vermelden. 


Volgens Thompson (1985: 211) begint iedere kalenderronde van 52 jaar (52 x 365 is 18.980 dagen) 
met een andere godheid uit de reeks van 9. Zijn redenatie is dat 18.980 gedeeld door 9 een rest 
heeft van 8. Dus de laatste godheid van de kalenderronde is de 8e godheid van de reeks godheden 
van de nacht. De volgende, de 9e godheid dus, is dan de eerste van de volgende kalenderronde. 
Dit is slechts een veronderstelling van Thompson zonder enig bewijs. Verschillende oude 
Mexicaanse manuscripten vertellen echter een ander verhaal zoals in het nu volgende zal worden 
aangetoond. 


Zowel Seler (1900: 22) als Thompson (1985: 208) vermelden de verwijzing van Leon y Gama (1792: 
30) naar indiaanse historici, waaronder D. Christoval del Castillo, die een overzicht geven van de 9 
godheden. 
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Seler was van mening dat de 9 godheden heersten over 9 uren van de nacht. Wanneer we echter 
de almanakken in de prehispaanse Mexicaanse manuscripten bekijken dan kan met zekerheid 
worden vastgesteld dat ze voor iedere dag slechts 1 van de 9 godheden toepasten. Bovendien 
kenden de oude Mexicanen het fenomeen “uren” helemaal niet dus konden hierop ook niets 
hebben gebaseerd. 


Helaas komen de 9 godheden van de nacht als volledige reeks niet voor in de Maya manuscripten 
Codex Madrid, Codex Dresden, Codex Paris en Codex Grolier (tegenwoordig Maya Codex of 
Mexico genoemd). Ook in de Mixtec manuscripten uitgevoerd in de karakteristieke zogenoemde 
Mixteca-Puebla stijl, de codices Zouche-Nuttall, Bodley, Selden (koloniaal 1556), Vindobonensis 
Mexicanus | en Colombino-Becker |, komt deze reeks niet voor. We zullen ons dus moeten 
beperken tot de volgende 12 manuscripten uit het Aztec tijdperk en het begin van de koloniale 
periode: 

- Codex Fejérváry-Mayer, bladzijden 2-4 

- Codex Borbonicus, bladzijden 2-20 

- Codex Tonalamatl Aubin, bladzijden 2-8 

- Codex Borgia, bladzijde 14 

- Codex Telleriano-Remensis, bladzijden 8-24 

- Codex Tudela 

- Codex Vaticanus A 3738 

- Codex Cospi, bladzijden 2-8 

- Codex Vaticanus B 3773 

- Codex Laud, bladzijde 1 

- Tonalamatl Aubin 20, 1 blad 

- Codex Portfirio Díaz, bladzijde 33 


In deze volgorde zullen de 12 manuscripten hieronder verder worden besproken. 


Wie deze prachtige codices zelf wil bekijken kan hiervoor de website van Famsi bezoeken via de 
url-link: http://www.famsi.org/index.html. Ze zijn op de homepage te vinden onder het tabblad 
Writing’ (onder Aztec, Maya en Mixtec naar het kopje ‘Graz codices’). Zeer de moeite waard. 


De Codex Fejérváry-Mayer bladzijden 2-4 

Aan de toegepaste teken- en schildertechniek, kleuren en de in dit beeldschrift gehanteerde 
iconografie, is te zien dat de artiest die bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer heeft getekend 
en geschilderd, ook de rest van dit manuscript heeft getekend en geschilderd. Hij of zij moet dan 
ook bekend zijn geweest met de vaste volgorde van de 9 godheden van de nacht zoals blijkt uit de 
volledige reeks die is weergegeven op de bladzijden 2, 3 en 4 (afbeelding 4.7) met een leesrichting 
van rechts naar links. 





Afbeelding 4.7 - De 9 godheden op de bladzijden 2, 3 en 4 van de Codex Fejéváry-Mayer in de vaste 
samenstelling en in de leesrichting van rechts naar links (uitgave Loubat 1898). 
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De 9 godheden staan in de vaste samenstelling en volgorde zoals Eduard Seler (1901: 22) ze heeft 
vermeld. In afbeelding 4.8 zijn de 9 godheden en bijbehorende dagtekens, in de op de bladzijden 
2, 3 en 4 afgebeelde volgorde, naast elkaar gezet. Aan de hand van de bij de godheden afgebeelde 
dagtekens, hier overigens zonder dagnummers, in combinatie met de vaste volgorde van deze 
dagtekens, is eenvoudig af te leiden dat de leesrichting van de dagtekens van rechts naar links is. 
Ook de godheden kijken allemaal naar links, dus eveneens in de leesrichting. 
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Afbeelding 4.8 - De 9 godheden op de bladzijden 2, 3 en 4 van de Codex Fejérváry-Mayer in de vaste 
samenstelling en volgorde en in dezelfde leesrichting als de dagtekens. De godheden kijken naar links, 
dus ook in dezelfde leesrichting. 


Deze reeks godheden, die direct volgt op de reeks godheden zoals toegepast op bladzijde 1, zal 
later, onder 4.2.3, worden gebruikt om beide reeksen te vergelijken. 


Om te kunnen beoordelen of Eduard Seler gelijk heeft dat de 9 godheden op bladzijde 1 in de 
tegenovergestelde leesrichting staan als gevolg van een fout van de maker van deze bladzijde, 
worden eerst de in de andere manuscripten voorkomende 9 godheden van de nacht geanalyseerd. 
Hiermee kan worden vastgesteld of samenstelling en volgorde inderdaad altijd dezelfde zijn en of 
het een vaste regel is dat de 9 godheden ook altijd in dezelfde leesrichting staan als de dagtekens. 


De Codex Borbonicus bladzijden 2-20 

In de Codex Borbonicus zijn de 9 godheden van de nacht opgenomen in de 260-dagen telling. Deze 
telling is in de Borbonicus verdeeld in 20 perioden van 18-dagen. Alle 13-dagen perioden zijn ieder 
op een aparte bladzijde weergegeven. Van deze codex ontbreken de bladzijden 1 en 2. In 
afbeelding 4.9 is bladzijde 9, als de meest duidelijke en volledige, gebruikt om de leesrichting en de 
volgorde van de 9 godheden te bepalen. Omdat iedere bladzijde een 138-dagen periode weergeeft 
is de dagnummering ook steeds van 1 tot en met 13. Hiermee is tevens de leesrichting bepaald die 
dus van links naar rechts en vervolgens naar boven gaat zoals in afbeelding 4.9 is te zien. 


De Borbonicus laat ook goed zien dat de 9 godheden als reeks van 9 steeds door worden geteld. 
Dus aangekomen bij de 9e godheid, de Regengod, begint de reeks van 9 weer bij de eerste 
godheid, de Vuurgod. En zo blijft deze reeks van 9 zich als vaste reeks herhalen tot de laatste dag 
van het zonnejaar, de 360e maar in werkelijkheid 365e dag, waarna de telling van de 9 godheden 
afbreekt bij de 8e godheid, de Berggod, en in het nieuwe jaar gewoon weer begint bij de 1e 
godheid, de Vuurgod. Charles Bowditch (1900: 145-154 ) heeft dit aangetoond op de bladzijden 19 
en 20 (door Bowditch 21 en 22 genoemd) van de Graz facsimile van de Borbonicus waarin een 
volledige 52-jaren cyclus wordt weergegeven. 


Duidelijk is dat de getekende godheden op bladzijde 9 van de Codex Borbonicus in de gebruikelijke 
vaste samenstelling en volgorde staan en in een leesrichting van links naar rechts en van onder naar 
boven. Ook de afgebeelde dagtekens en dagnummers staan in de vaste volgorde en in een 
leesrichting van links naar rechts en van onder naar boven. Opmerkelijk en ongebruikelijk is echter 
wel dat de godheden tegen de leesrichting in kijken. 
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Afbeelding 4.9 - De 9 godheden op bladzijde 9 van de Codex Borbonicus staan in de gebruikelijke vaste 
samenstelling en volgorde. De leesrichting is horizontaal van links naar rechts en verticaal van onder naar 


boven en is gelijk aan die van de dagtekens. 


De Tonalamatl Aubin bladzijden 1-20 

Ook in de Tonalamatl Aubin zijn de 9 godheden van de nacht opgenomen in de 260-dagen telling 
die is weergegeven op de bladzijden 1-20. En evenals bij de Borbonicus ontbreken de bladzijden 1 
en 2. Maar omdat de bladzijden 3-20 in dit manuscript wel duidelijk en compleet zijn kunnen hierop 
de leesrichting en de samenstelling en volgorde van de 9 godheden eenvoudig worden vastgesteld. 
Zoals in afbeelding 4.10 is te zien, is de leesrichting precies het omgekeerde van de Borbonicus. 
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Afbeelding 4.10 - De 9 godheden op bladzijde 3 van de Tonalamatl Aubin hebben dezelfde vaste 
samenstelling en staan keurig in de vaste volgorde. Op basis van de volgorde van de godheden en 
de dagtekens is de leesrichting verticaal van boven naar beneden en horizontaal van rechts naar links. 








De 20 bladzijden van de 260-dagen telling in de Tonalamatl Aubin lezen van links naar rechts. 
Ondanks het ontbreken van de eerste twee bladzijden is deze leesrichting eenvoudig vast te stellen 
aan de hand van de dagnaam op iedere bladzijde (rechtsboven) en de volgorde van de 
bijbehorende dagtekens op de 18 bladzijden (afbeelding 3.21). De 1e dagnaam op bladzijde 3 van 
de Tonalamatl Aubin is namelijk '1 hert, het 1e dagteken van de 3e reeks van 13 dagen. Op 
bladzijde 4 is de 1e dagnaam '1 bloem’, het 1e dagteken van de 4e reeks van 18 dagen. Op de 
laatste bladzijde 20 is de 1e dagnaam “1 konijn’, het 1e dagteken van de 20e reeks van 13 dagen. 
De leesrichting per pagina is echter anders, namelijk verticaal van boven naar beneden (4 tekens) 
en horizontaal van rechts naar links (9 tekens) (afbeelding 4.10). De reeks van 9 godheden wordt 
eveneens van boven naar beneden (3 stuks) en van rechts naar links (6 stuks) gelezen en heeft de 
gebruikelijke vaste samenstelling en volgorde (afbeelding 4.10). Op bladzijde 3 begint de telling van 
de 9 godheden bovenaan bij de Vuurgod (rode stip) en eindigt bij 9e godheid (zwarte stip), de 
Regengod. 
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De Codex Borgia 

In tegenstelling tot de vorige twee manuscripten zijn de 9 godheden van de nacht in de Codex 
Borgia bij elkaar op bladzijde 14 weergegeven (afbeelding 4.11). Ook hier hebben de 9 godheden 
weer dezelfde samenstelling en staan in dezelfde, vaste volgorde. De leesrichting is weer 
eenvoudig te bepalen aan de hand van de vaste volgorde van de dagtekens, rechtsonder 
beginnend bij krokodil (rode stip) en linksboven eindigend bij water (zwarte stip). De leesrichting is 
in dit geval een zigzag patroon beginnend van rechtsonder naar linksonder, volgt de dagtekens en 
eindigt linksboven bij het dagteken water. 
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Afbeelding 4.11 - De 9 godheden op bladzijde 14 van de Codex Borgia hebben ook weer dezelfde 
samenstelling en staan in de vaste volgorde. Op basis van de volgorde van de godheden en de dagtekens 
is de leesrichting een zigzag patroon van rechtsonder naar linksboven. 
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De Codex Telleriano-Remensis 

De Codex Telleriano-Remensis is gemaakt door en samengesteld uit verschillende bronnen tussen 
ca. 1540 en 1555 (Quif\ones Keber 1995: 128, 129). Hoewel daterend uit de periode kort na de inval 
en bezetting door de Spanjaarden, is dit fraaie manuscript vooral gebaseerd op de oorspronkelijke 
kennis en kunde van het inheemse beeldschrift van voor de Spaanse inval. Een prachtig voorbeeld 
hiervan is de 260-dagen telling die is weergegeven in perioden van 13-dagen op de bladzijden 
(folio’s) /v-24r die van links naar rechts worden gelezen. ledere periode van 13-dagen is verspreid 
over 2 bladzijden weergegeven. De eerste bladzijde (/v) van de eerste 13-dagen periode ontbreekt. 
Door de dagtekens terug te tellen blijkt dat de eerste dagnaam ‘1 krokodil’ had moeten zijn. Dus de 
ontbrekende bladzijde /v vormde tezamen met bladzijde 8r de eerste 13-dagen periode van deze 
260-dagen telling. In afbeelding 4.12 is als voorbeeld een volledige 13-dagen periode en een 
volledige reeks van de 9 godheden van de bladzijden 9v-10r weergegeven met als 1e dagnaam ‘1 
hert’. 

De leesrichting van de bladzijden is van links naar rechts. De 9 godheden en de dagtekens worden 
horizontaal van links naar rechts en verticaal van boven naar beneden gelezen. De reeks van 9 
godheden, in afbeelding 4.12 rood omkaderd, begint dus linksboven bij de Vuurgod (rode stip) op 
bladzijde 9v en eindigt rechtsboven bij de Regengod (zwarte stip) op bladzijde 1 Or. 
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Afbeelding 4.12 - De dagtekens met dagnummers en de 9 godheden zijn in de gebruikelijke vaste 
samenstelling en volgorde weergegeven en staan in dezelfde leesrichting. 


71 


De 13-dagen periode op de bladzijden 9v-10r begint met de dag ‘1 hert’ en eindigt met de dag ‘13 
regen’. Dit is de 3e reeks van 13 dagen uit de 260-dagen telling (afbeelding 4.13). De Codex 
Telleriano-Remensis behoort tot de Magliabechiani-groep (o.a. codices Vaticanus A 3738 (Codice 
Ríos), Tudela, Tovar, Magliabechiano) en dateert uit de 16e eeuw na de inval door de Spanjaarden. 


Maar er is iets vreemds met de weergegeven 260-dagen telling op de pagina's 19-51 in de uitgave 
van Eloise Quifiones Keber uit 1995. Wanneer we van een volledige 260-dagen telling uit zouden 
gaan dan moeten er 20 perioden van 13-dagen aanwezig zijn. Omdat vaststaat dat de 260-dagen 
telling op bladzijde /v zou moeten beginnen met de eerste 13-dagen periode zou de nummering 
van de bladzijden dus door moeten lopen tot en met 26v. Om dit aan te tonen heb ik in afbeelding 
4.13 een volledige 260-dagen telling weergegeven met Aztec dagtekens die begint met bladzijde 
7v (linksonder). Wanneer de volledige telling van de 20 reeksen wordt gevolgd komt de nummering 
van de twintigste en laatste reeks van 13-dagen uit op de combinatie van de bladzijden 26v en 27r 
(bovenaan in afbeelding 4.13) en eindigt zoals gebruikelijk met de dagnaam ‘13 bloem’ (27r). 
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Afbeelding 4.13 - De volledige 260-dagen telling weergegeven met dagtekens met een indeling volgens de 
standaard prehispaanse Aztec dagtekens. De leesrichting is in deze afbeelding horizontaal van links naar 
rechts en verticaal van onder naar boven. Voor deze basisuitvoering zijn 20 reeksen van 13-dagen nodig. Aan 
de linker- en rechterzijde zijn de theoretisch hiervoor benodigde bladzijden met nummering vermeld. 


Wanneer de in de Codex Telleriano-Remensis aanwezige bladzijden met de 260-dagen telling in dit 
overzicht van de basis worden ingepast, dan blijkt dat er 7 bladzijden ontbreken (kleurloze vlakken) 
en dat in de toegepaste volgorde de bladzijden 13r-13v (in afbeelding reeks 15-16) zijn verwisseld 
met de bladzijden 19r-19v (reeks 06-07). In afbeelding 4.14 is het resultaat hiervan weergegeven. 
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Afbeelding 4.14 - Overzicht van de in het basisschema van 260 dagen ingepaste bladzijden met de 260- 
dagen telling zoals deze aanwezig zijn in de Codex Telleriano-Remensis (Quifiones Keber 1995). 


Codex Vaticanus A 3738 

De Codex Vaticanus A 3738 (voorheen Codice Ríos) behoort tot de Magliabechiani-groep (o.a. 
Codices Magliabechiano, Tudela, Tovar, Telleriano-Remensis) en dateert uit de 16e eeuw na de inval 
door de Spanjaarden. Ook dit manuscript bestaat uit afbeeldingen gebaseerd op de oude 
Mexicaanse stijl in combinatie met een toelichtende, in Spaans geschreven, tekst. Hoewel de 
afbeeldingen nog wel fragmenten van de oude stijl bezitten, is toch ook duidelijk de westerse 
invloed te zien. Met name de goden en godinnen hebben niet meer de vertrouwde inheems 
indiaanse gezichten met de karakteristieke kromme neuzen, maar Europese gezichten waardoor de 
godheden minder makkelijk zijn te herkennen. Als voorbeeld voor de samenstelling, volgorde en 
leesrichting van de reeks van 9 godheden is de 13-dagen periode uit de 260-dagen telling op de 
bladzijden 31r en 32v gebruikt (afbeelding 4.15). 
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De 260-dagen telling in de Codex Vaticanus A 3738 is volledig weergegeven met de 20 perioden 
van 13-dagen. ledere periode van 13-dagen is verspreid over 2 bladzijden afgebeeld met 5 dagen 
op de verso (v) zijde en 8 dagen op de recto (r) zijde. Deze codex is beschikbaar op de website van 
Pueblos Originarios onder de Códices coloniales als Rios (Vaticanus 3738) of direct onder de link 
https://pueblosoriginarios.com/enlaces/escritura2.html. 
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Afbeelding 4.15 - Voorbeeld van de opzet van de 20 perioden van 18-dagen in de Codex Vaticanus 
A 3738 met de samenstelling en volgorde van de 9 godheden van de nacht. 
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De leesrichting van de bladzijden van de Codex Vaticanus A 3738 is van links naar rechts. De 20 
perioden van 13-dagen van de 260-dagen telling worden horizontaal gelezen van links naar rechts 
en verticaal van boven naar beneden. Duidelijk is dat ook in deze codex de 9 godheden weer in de 
gebruikelijke vaste samenstelling en volgorde staan (afbeelding 4.15). 


Codex Cospi bladzijden 1-8 

In de Codex Cospi is de 260-dagen telling in z'n geheel uitgespreid over 8 bladzijden weergeven in 
5 rijen van 52 dagen. De leesrichting van de bladzijden is van links naar rechts. Uniek is dat de 9 
godheden in deze codex steeds in combinatie met het bijbehorende dagteken weergegeven en 
zodoende tezamen een eenheid vormen. In afbeelding 4.16 zijn alleen de bladzijden 4, 5 en 6 
weergegeven met een rood omkaderde selectie van de reeks van 9 godheden. 





Afbeelding 4.16 - Voorbeeld van de opzet en indeling van de 260-dagen telling op de bladzijden 1-8 van de 
Codex Cospi. Afgebeeld zijn de bladzijden 4, 5 en 6 met een volledige reeks van 9 godheden van de nacht 
en hun bijbehorende dagtekens aangegeven met een rood kader (zie hiervoor afbeelding 4.1 7). 


De 9 godheden staan ook in de Codex Cospi weer in de vaste samenstelling en volgorde en ook in 
dezelfde leesrichting als de dagtekens, hier van links naar rechts. In afbeelding 4.17 zijn de reeksen 
dagtekens en 9 godheden afzonderlijk weergegeven. 
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Afbeelding 4.17 - De afzonderlijke reeksen van de 9 godheden en bijbehorende dagtekens uit het rood 
omkaderde gedeelte van afbeelding 4.16. 
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Codex Vaticanus B 3773 bladzijden 19-24 

In de Codex Vaticanus B 3773 is op de bladzijden 1-8 wel een 260-dagen telling aanwezig maar 
hierin zijn niet de 9 godheden van de nacht opgenomen. Deze 9 godheden van de nacht zijn echter 
wel als aparte reeks weergegeven verspreid over de bladzijden 19-24. En ook hier is de leesrichting 
eenvoudig te bepalen door de volgorde van de dagtekens die ter hoogte van de hoofden van de 9 
godheden zijn weergegeven (bovenste rij in afbeelding 4.18). En deze wijst op een leesrichting van 
links naar rechts. De bijbehorende dagtekens zijn onderaan afbeelding 4.18 vergroot weergegeven. 
In afbeelding 4.18 is in het midden een overzicht van de 9 godheden en hun plaats op de bladzijden 
19-24 weergegeven. Net als in de Codex Fejérváry-Mayer en de Codex Borgia zijn de 9 godheden 
als volledige figuren weergegeven. 
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Afbeelding 4.18 - Bovenaan de plaatsing van de 9 godheden op de bladzijden 19-24 van de Codex Vaticanus 
B 3/73 met daaronder een vergrote weergave van de afzonderlijke godheden en bijbehorende dagtekens. 


Ook in de Codex Vaticanus B 3773 blijken de 9 godheden en bijbehorende dagtekens weer in de 
gebruikelijke vaste samenstelling en volgorde te staan. 


Codex Tudela bladzijden 98v-99r 

De Codex Tudela is een manuscript dat dateert uit de periode rond 1553-1554 AD (Elizabeth Hill 
Boone 1983: 87). Deze codex bestaat deels uit beeldschrift en deels uit geschreven Spaanse tekst 
op Europees papier. Dit manuscript behoort tot de zogenoemde Magliabechiano Groep (o.a. 
Codices Magliabechiano, Tovar, Telleriano-Remensis, Vaticanus A/Ríos), allen gemaakt in de 16e 
eeuw na de inval door de Spanjaarden, ook wel koloniale codices genoemd. 


In afbeelding 4.19 zijn de bladzijden 98v-99r weergegeven waarop een 13-dagen periode uit de 
260-dagen telling is afgebeeld. Ook hier zijn de 9 godheden in de vaste samenstelling en volgorde 
toegepast. De leesrichting van de bladzijden is van links naar rechts en ook de 9 godheden en 
dagtekens lezen van links naar rechts. 
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In de Codex Tudela is de 260-dagen telling weergegeven als een horizontale reeks van 20 perioden 
van 13-dagen en bestrijkt de bladzijden 97r-124r (Boone 2007: 239-240). ledere periode van 13- 
dagen is verdeeld over twee bladzijden met 7 dagen op de verso (v) bladzijde en 6 dagen op de 
recto (r) bladzijde. De 260-dagen telling in de Codex Tudela is verder verdeeld in 4 groepen van 65 
dagen en per groep zijn twee godheden en een hemelboom weergegeven. In afbeelding 4.19 zijn 
alleen de bladzijden 98v en 99r weergegeven met 7 van de 9 godheden op bladzijde 98v en 2 
godheden op bladzijde 99r. 
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Afbeelding 4.19 - Voorbeeld van de reeks van de 9 godheden van de nacht en de bijbehorende dagtekens 
zoals weergegeven op de bladzijden 98v-99r van de koloniale Codex Tudela. 
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De Codex Laud bladzijde 1 

Zoals eerder vermeldt kan het zijn dat de Codex Laud door dezelfde artiest is gemaakt als de Codex 
Fejérvary-Mayer. Het teken- en schilderwerk heeft dezelfde strakke lijnen en egale inkleuringen, 
dezelfde structuur, en iconografisch enkele, enigszins afwijkende, dagtekens zoals het dagteken 
hond waarbij het lijkt of de oren zijn afgeknipt. 
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Afbeelding 4.20 - Bladzijde 1 van de Codex Laud met de 9 godheden en 4 
dagtekens die wat samenstelling en volgorde op een 260-dagen telling wijzen in de 
vorm van 4 x 65-dagen . 


De op bladzijde 1 afgebeelde dagen telling (afbeelding 4.20) begint bij het dagteken krokodil (in 
rode cirkel met pijlpunt) linksonder. Wanneer weer de volgorde van de 4 aanwezige dagtekens 
wordt gevolgd dan is het volgende dagteken dood, daarna gevolgd door de dagtekens aap en gier 
(zie afbeelding 4.21). Volgens de volgorde van deze dagtekens zou de telling van links naar rechts, 
dus rechtsom, moeten worden gelezen. Deze 4 dagtekens zijn de karakteristieke begintekens van 
de 4 x 65-dagen telling, een regelmatig gebruikte verkorte vorm van de 260-dagen telling. Vreemd 
is dat ieder van de 4 dagtekens wordt vergezeld van 25 dagen in de vorm van stippen, dus in feite 
in totaal tezamen weergevend 26 dagen. Dus zeker geen gebruikelijke 260-dagen telling. 
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Afbeelding 4.21 - De 4 opeenvolgende dagtekens die 
tevens begintekens zijn van de 4 x 65-dagen telling. 
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De reeks van 9 godheden begint, evenals bij de Fejérváry-Mayer op bladzijde 1, in het midden met 
de Vuurgod en eindigt bij de Regengod linksonder (afbeelding 4.20). De Vuurgod zit in de 
zonnecirkel met daar omheen een cirkelvormige bloedstroom. Volgens de volgorde van de 4 
dagtekens is de leesrichting van het tafereel rechtsom, beginnend bij de Vuurgod en gevolgd door 
de Jachtgod die naast het dagteken krokodil staat, het begin van de 260-dagen telling. De reeks 
van godheden is in afbeelding 4.22 in een horizontale lijn afgebeeld. 
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Afbeelding 4.22 - De 9 godheden op bladzijde 1 van de Codex Laud in een horizontale lijn geplaatst. 


Niet duidelijk is wat de rol van de Dodengod is in dit pantheon anders dan een stroom donkere 
materie uitbrakend richting de Vuurgod. Wat direct opvalt is dat de samenstelling en volgorde van 
deze reeks van 9 of 10 godheden afwijkt van de gebruikelijke. De Vuurgod aan het begin als 1e en 
de Regengod als 9e en tevens laatste van de reeks, staan wel op de goede plaats. De Offermesgod 
(ltztli) behoort wel tot de vaste samenstelling maar staat niet op de gebruikelijke plaats omdat het 
in de vaste volgorde de 2e godheid is en in de Codex Laud op de Se plaats staat. 


Als zowel de Codex Fejérváry-Mayer als de Codex Laud inderdaad door dezelfde artiest zijn 
gemaakt dan dateren beiden uit de periode rond 1200-1250 CE. Toch is het merkwaardig dat 
wanneer de maker van de Codex Fejérváry-Mayer ook de Codex Laud zou hebben gemaakt hij of 
zij dan niet dezelfde reeks godheden heeft gebruikt. Dit kan er op wijzen dat we toch met twee 
verschillende artiesten te maken hebben of met twee verschillende vormen van het tellen van 
dagen. Ook in deze codex ontbreekt een, zij het beperkte, Maya invloed niet omdat op drie 
bladzijden de kenmerkende notatie van getallen in de vorm van strepen en stippen is toegepast. 


Opvallend is wel dat in deze reeks godheden maar liefst vier verschillende verschijningsvormen van 
de Aztec godheid “Rokende Spiegel” (Tezcatlipoca) voorkomen (afbeelding 4.23). Dit betreft de 
Offermesgod Itztli, de witte en rode vorm van de “Rokende Spiegel” en “Onze Heer De Gevilde”. 


Witte Rokende Onze Heer 
Spiegel de Gevilde 





Offermesgod Rode Rokende 
Spiegel 


Afbeelding 4.23 - De 4 verschijningsvormen van de Aztec godheid Tezcatlipoca. 
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De Rode Rokende Spiegel is de verminkte Xipe Totec en de Witte Rokende Spiegel de verminkte 
Tlahuizealpantecuhtli (Neumann 1976: 255; Olivier 2003: 302 afbeeldingen b en c). Overigens is ook 
de meer bekende vorm van Xipe Totec, Onze Heer de Gevilde, met z'n bekende ratelstaf 
(chicahuaztli) als 8e godheid opgenomen in de reeks van de 9 weergegeven godheden. 


De 5e god is de Windgod (Ehecatl) in de gedaante van de “Gevederde Slang” (Quetzalcoatl). 
Volgens Miller en Taube (1993: 84) is de Windgod als 2e van de 20 dagtekens de beschermheer van 
de tweede periode van 13-dagen die begint met de dagnaam 1 jaguar. Maar hij is het meest bekend 
als een belangrijke scheppingsgod en volksheld. Bij de Mixtecs was hij bekend als heer 9 Wind. 


Hoewel 4 van de 9 vaste godheden van de nacht in het tafereel aanwezig zijn (Vuurgod, 
Offermesgod, Dodengod, en Regengod) voldoet deze reeks van 9 godheden duidelijk niet aan de 
gebruikelijke samenstelling en volgorde die we in de voorgaand besproken beeldschriften zijn 
tegengekomen. 


De Tonalamatl Aubin No. 20 

De Tonalamatl Aubin No. 20 (Fonds Mexicain 20) behoort tot de groep van de Mixtec manuscripten. 
Dit document bestaat uit één blad hertenleer van + 91 x 51 cm en wordt door Seler (1906 band Il: 
101-103) de Aubin Goubil verzameling nr. 20 genoemd. Boone (2007: 120) noemt het Aubin No. 20. 
Hoewel het origineel van de Tonalamatl Aubin No. 20 zwaar beschadigd is, beschikken we gelukkig 
over een goede kopie die is gemaakt voor de beschadiging van het origineel. Volgens Nowotny 
(2005: 207) heeft de Tonalamatl Aubin No. 20 een Mixtec verleden terwijl Boone (2007: 240) 
vermeldt dat het tot de Borgia-groep behoort. 


Op het eerste gezicht lijkt dit tafereel wat structuur betreft hetzelfde te zijn opgebouwd als bladzijde 
1 van de Codex Fejérváry-Mayer en de bladzijden 75 en 76 van de Codex Madrid. Maar schijn 
bedriegt. Hoewel het hier wel om een 260-dagen telling (tonalamatl) gaat, ontbreekt echter de vaste 
reeks van 9 godheden en is vervangen door 10 andere godheden verdeeld in 5 paren. De 260- 
dagen telling is feitelijk samengesteld uit een telling van 5 x 52-dagen waarbij ieder van de vijf 
taferelen een periode van 52 dagen vertegenwoordigt (Nowotny 2005: 244). Daarnaast wijst ook de 
iconografie van ieder van deze 5 taferelen op een van de richtingen, maar dan wel als een 
geografische plaats. 


. E 
eN mm fe 


e…® A\ Sef 
ZIE & % Fe 


AARAAMARARES CAR BARAREAADANN 
AAaAsamasdhahasdaZ en, Aad hahAhskdhaadd 






eaptennetben BNdigenpe en (ea00t ste | 


2 0eeeeeeee 00000000 
Ef 

RAA en D 

apk 


EE 


/ 


0, 


1 abe | 
@eeeseee.e0 0000000000000 0000000 6060060006000 0000000000000000000000O0O0 


e 


Afbeelding 4.24 - Een geschilderde kopie van de originele Tonalamatl Aubin No. 20 in de Bibliothêque 
Nationale in Parijs. 
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Voor de telling van de 5 x 52-dagen of 1 x 260-dagen worden de 5 dagnamen in de rand en de 
dubbele cirkel in het midden gebruikt. Dit betreft de namen van een groep van 5 goden die de 
Macuiltonaleque worden genoemd. Dit zijn de geesten van krijgers die de zon vergezellen bij 
opkomst in het oosten tot aan het middaguur. De namen van deze 5 goden zijn 5 hagedis (rechts), 
5 gier (boven), 5 hert (midden), 5 bloem (links) en 5 gras (onder) (zie afbeelding 4.25). 


Em 


5 hagedis 5 gier 5 konijn 5 bloem 5 gras 





Afbeelding 4.25 - De vijf dagtekens in combinatie met het nummer 5 die staan 
voor de 5 persoonlijke namen van de mannelijke godheden (Macuiltonaleque). 


De vrouwelijke godheden behoren tot de Cihuateteo waarvan gedacht werd dat ze de geesten 
waren van vrouwen die gestorven waren tijdens de zwangerschap. Ook zouden ze de zon 
vergezellen tijdens het ondergaan in het westen. Hun persoonlijke namen zijn weergegeven naast 
hun been door een dagteken voorzien van het dagnummer 1. De namen van deze 5 vrouwen zijn 1 
hert, 1 regen, 1 aap, 1 huis en 1 adelaar (zie afbeelding 4.26). 
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1 hert 1 regen 1 aap 1 huis 1 adelaar 





Afbeelding 4.26 - De vijf dagtekens in combinatie met het nummer 1 die staan 
voor de 5 persoonlijke namen van de vrouwelijke godheden (Cihuateteo). 


Wanneer we de persoonlijke namen van de mannelijke godheden uitzetten in het overzicht van de 
volledige 260-dagen telling (20 reeksen van 13; afbeelding 4.27 ), dan zien we dat in kolom 5 (rode 
cirkel) de betreffende dagtekens hagedis, gier, konijn, bloem en gras in een door het vaste patroon 
van de 260 dagtekens gedicteerde volgorde staan (rode kaders). Het aantal dagen tussen de 5 
dagnamen is steeds 52 (4 x 13), dus in totaal 5 x 52 is 260 dagen. 


Hetzelfde geldt voor de 5 dagnamen 1 hert, 1 regen, 1 aap, 1 huis en 1 adelaar, van de vrouwelijke 
godheden in kolom 1 (groene cirkel, afbeelding 4.27). Ook hier is een bepaalde volgorde die door 
het vaste patroon van de 260 dagtekens wordt gedicteerd. En ook hier is weer sprake van 5 
perioden van 52 (4 x 13) dagen (groene kaders). 


Uit het patroon van de 260-dagen telling van de Aubin 20 blijkt uit de prominente plaatsing van de 
dagtekens van de mannelijke godheden in de omlijsting van het tafereel duidelijk dat deze een 
leidende rol spelen in de telling. Deze persoonlijke namen zijn binnen de telling weergegeven als de 
dagnamen 5 hagedis, 5 gier, 5 konijn, 5 bloem en 5 gras. Uit de plaats binnen het vaste, 
onveranderlijke patroon van de 260 dagtekens (afbeelding 4.27), blijkt dat de telling van de Aubin 
20 begint bij 5 hagedis aan de rechterkant (rode pijl kolom 5 in afbeelding 4.27). De volgorde wordt 
gedicteerd door zowel het vaste patroon van de dagtekens als door de perioden van 52-dagen. Op 
basis van deze sturende factoren kan de leesvolgorde voor de 5 mannelijke godheden alleen maar 
zijn zoals is weergegeven in afbeelding 4.28. 
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Afbeelding 4.27 - Patroon van de 5 dagtekens in een volledige 260-dagen telling van de 5 mannelijke 
Macuiltonaleque met nummer 5 (rode kaders) en de 5 vrouwelijke Cihuateteo met nummer 1 (groene kaders). 


Uit het bovenstaande blijkt duidelijk dat de op dit blad gekozen leesrichting van de telling van rechts 
naar links is, dus linksom. Opmerkelijk is echter dat bij het toepassen van de gebruikelijke 
standaardvolgorde van de dagtekens voor de vrouwelijke godheden in de Tonalamatl Aubin 20 een 
ander leespatroon ontstaat dan bij de 5 dagtekens van de mannelijke godheden. Volgens de 
standaardvolgorde is dit 1 hert (tevens beginpunt bij groene pijl afbeelding 4.27), 1 regen, 1 aap, 1 
huis en 1 adelaar. In de afbeeldingen 4.28 en 4.29 is dit verschil in leespatroon gevisualiseerd. 


Zoals eerder vermeldt zijn de gebruikelijke vaste 9 godheden vervangen door 10 andere godheden 
verdeeld in 5 paren. leder paar heeft een mannelijke en een vrouwelijke godheid. Hun persoonlijke 
namen duiden op de zogenoemde 5 Macuiltonaleque en 5 Cihuateteo. De Macuiltonaleque zijn 
vergoddelijkte krijgers die zijn gedood in de strijd en de Cihuateteo zijn vergoddelijkte vrouwen die 
zijn gestorven tijdens de bevalling. 
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Afbeelding 4.28 - Patroon van de leesrichting van de 260-dagen in de vorm van de 5 x 52-dagen 
telling zoals toegepast voor de 5 mannelijke godheden op het blad van de Tonalamatl Aubin No. 20. 
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Afbeelding 4.29 - Patroon van de leesrichting van de 260-dagen in de vorm van de 5 x 52-dagen 
telling zoals toegepast voor de 5 vrouwelijke godheden op het blad van de Tonalamatl Aubin No. 20. 


Er is geen enkel aantoonbaar bewijs dat de 5 x 52-dagen niet volgens de standaardvolgorde van 
de dagtekens zou zijn toegepast. Dus voor zowel de mannelijke als de vrouwelijke godheden een 
leesrichting van linksom waarbij de vaste volgorde van de dagtekens wordt gevolgd. Nowotny 
(2005: 160) en Boone (2007:119) bijvoorbeeld, kennen aan de 5 groepen godheden naast 5 
plaatsnamen ook de 5 bekende richtingen oost, zuid, west, noord en centrum toe. 
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De begeleidende iconografie, die sterk aan die van de Mixtec codices Zouche-Nuttall (C. Nuttall) en 
Vindobonensis Mexicanus | (C. Vienna) doet denken, geeft echter duidelijk aan dat het om 
veroverde dorpen gaat wat wordt uitgebeeld door brandende huizen, met speren doorboorde 
tempels en allerlei geofferde dieren waaronder adelaar, jaguar en konijn. Dit wordt nog eens 
versterkt door de zogenoemde “oorlogsbanden met chevron-tekens” waarop de 5 paren godheden 
staan. Het hele tafereel beeldt strijd, geweld en verovering uit. Het totale tafereel heeft een duidelijk 
Mixtec karakter. 


Samengevat kan worden gesteld dat in het tafereel op dit blad van de Tonalamatl Aubin 20 wel een 
260-dagen telling in de korte 5 x 52-dagen vorm wordt uitgebeeld met een leesrichting linksom, 
maar dat hierin niet de 9 heren van de nacht zijn opgenomen. 


De Codex Porfirio Díaz 

De Codex Porfirio Díaz 33 is opgebouwd uit twee thema’s. De eerste betreft 4 godheden die het 
grootste deel van dit tafereel innemen. De godheid rechtsonder is omsloten door een rode 
omlijsting. Het tweede thema is de vaste reeks van de 20 dagtekens die op een bijzonder creatieve 
manier ook een 260-dagen telling insluit in de vorm van een 4 x 65-dagen telling. 





Afbeelding 4.30 - Codex Porfirio 


De 4 godheden 

In de Codex Porfirio Diaz 33 zijn 4 godheden, waarvan wellicht 1 een oude priester is (Nowotny 
2005: 47, 48, 158, 159), afgebeeld in plaats van de gebruikelijke 9. Maar het zijn kennelijk wel 4 
belangrijke godheden die tevens allen behoren tot de vaste reeks van 9 godheden. Dit betreft de 
Zonnegod rechtsonder in het rode omlijsting, de oude priester (2) rechtsboven, de oude Watergodin 
linksboven en de Dodengodin linksonder. Dat de bovenste 2 godheden oud zijn is af te leiden uit 
de tand die in de mondhoek zichtbaar is. Zelf vermoed ik dat dit het oerkoppel is waarvan alle 
godheden afstammen. In alle oude Mexicaanse manuscripten wordt deze ouderdom op min of 
meer dezelfde wijze tot uitbeelding gebracht. 
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Afbeelding 4.31 - Leesrichting gedicteerd door de Zonnegod met het dagteken krokodil binnen het 
rode kader als beginpunt en de volgorde van de ingesloten 4 dagtekens (afbeelding 4.33). 


In dit tafereel is de vaste reeks van 20 vaste dagtekens aanwezig waarvan de 4 binnenste 
verbonden zijn met de 4 afgebeelde godheden (afbeelding 4.31). Wanneer deze 4 dagtekens 
worden uitgezet in het schema van de volledige 260-dagen telling (afbeelding 4.33) dan blijkt dat 
ze op precies 65 dagen van elkaar staan, wat wijst op een 4 x 65-dagen telling met 4 kwarten die 
worden bezet door 4 godheden. De volgorde van de 20 dagtekens tezamen, beginnend aan de 
linkerzijde met krokodil, heeft een leesrichting linksom. In afbeelding 4.32 zijn alle dagtekens van de 
Porfirio Díaz 33 in een horizontale rij gezet (onder) met de gebruikelijke vaste reeks van 20 
dagtekens ter vergelijking (boven). De 4 binnenste dagtekens slang, hond, arend en bloem zijn 
weergegeven op een lichtgele ondergrond. 
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Afbeelding 4.32 - De 20 dagtekens van de Porfirio Diaz 33 in een horizontale rij (onder) met in de 
bovenste horizontale rij ter vergelijking de gebruikelijke reeks van 20 dagtekens. 





mmm Leesrichting 


Omdat het dagteken slang vanwege z’n positie in de cirkel van de Zonnegod als eerste in de telling 
staat moet vanaf hier worden geteld. Voor het gemak is kolom 5 gekozen waardoor de volgorde van 
de andere 3 dagtekens in dezelfde kolom direct zichtbaar is (afbeelding 4.33). 
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Afbeelding 4.33 - Schema 260-dagen telling met de 4 dagtekens van de Porfirio Diaz 33 in de 
vorm van een 4 x 65-dagen telling. 


Samengevat kan worden gesteld dat dit tafereel in de Porfirio Diaz 33 wel een 260-dagen telling 
insluit in de vorm van 4 x 65 dagen waardoor ook een indeling in 4 kwarten met 4 godheden 
ontstaat. Maar de vaste reeks van de 9 godheden van de nacht ontbreekt echter. 


4.5 Conclusie samenstelling en leesrichting 9 godheden 


De hierboven besproken manuscripten laten wel zien dat de leesrichting in deze manuscripten 
overwegend van links naar rechts is. Maar ook leesrichtingen van rechts naar links, van onder naar 
boven en andersom, komen voor. Hieruit kan worden afgeleid dat de leesrichting waarin de 9 
godheden worden weergegeven willekeurig is en kennelijk afhankelijk van de omstandigheden. Het 
lijkt er op dat het doel, de gewenste ruimtelijke opzet, de beschikbare ruimte en de creativiteit van 
de bedenker hierbij een meer bepalende rol speelden. 


Wanneer we de hierboven besproken oude Mexicaanse manuscripten uit het Aztec tijdperk 
bekijken waarin de samenstelling van de 9 godheden van de nacht voorkomt, dan blijkt dat het 
merendeel hiervan dezelfde samenstelling heeft. Daarnaast wordt ook duidelijk bevestigd dat de 
leesrichting van de 9 godheden in de onderzochte manuscripten altijd gelijk is aan die van de 
dagtekens. 


Bovendien is bij een aantal van de eerder besproken manuscripten geconstateerd dat in 9 van de 
10 besproken manuscripten niet alleen de samenstelling maar ook de volgorde van de 9 godheden 
steeds hetzelfde is. Deze zijn in een overzicht weergegeven in de afbeeldingen 4.35 A, B en C. Hier 
is tevens duidelijk te zien dat de volgorde van de godheden en de volgorde van de dagtekens in de 
hierboven besproken manuscripten altijd in dezelfde leesrichting staan. 


Omdat er bij de samenstelling van de 9 godheden in de codices Laud, Tonalamatl Aubin No. 20 en 
Porfirio Díaz 33 duidelijk sprake is van een andere samenstelling en volgorde van de 9 godheden 
worden deze verder buiten beschouwing gelaten. 


De vraag is nu of deze vaste volgorde ook is toegepast bij de 9 godheden 
op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer. 
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Afbeelding 4.35 A - Overzicht samenstelling, volgorde en leesrichting van de 9 godheden van de nacht in de 
voorgaand besproken manuscripten. 
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Codex Cospi bladzijden 1-8 
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Afbeelding 4.35 B - Vervolg overzicht samenstelling, volgorde en leesrichting van de 9 godheden van de 
nacht in de voorgaand besproken manuscripten. 
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LEESRICHTING —D- Codex Tudela bladzijden 98v-99r 


Afbeelding 4.35 C - Vervolg overzicht samenstelling, volgorde en leesrichting van de 9 godheden van de 
nacht in de voorgaand besproken manuscripten. 


4.6 Volgorde 9 godheden bladzijde 1 Fejérváry-Mayer 


Eduard Seler (1901: 22) concludeerde in zijn bespreking van de Fejérváry-Mayer dat de 9 godheden 
op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer wel in de juiste samenstelling aanwezig zijn maar in 
een omgekeerde volgorde. In de voorgaande bespreking is gebleken dat inderdaad alle 9 godheden 
uit de vaste reeks aanwezig zijn. Volgens Seler volgen ze echter niet de leesrichting van dagtekens 
van de 260-dagen telling, dus linksom, maar de tegengestelde leesrichting, dus rechtsom. 


De volgende stap is daarom het controleren of de volgorde van de 9 godheden van de nacht op 
bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer voldoet aan dit vaste patroon. Op basis hiervan kan 
vervolgens worden vastgesteld of ze al dan niet in dezelfde leesrichting staan als de dagtekens van 
de 260-dagen telling. 


Als eerste stap zijn de 9 godheden van bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer, in de hier 
aanwezige samenstelling en volgorde, opnieuw getekend en vervolgens in een horizontale lijn 
geplaatst (afbeelding 4.36). Om te kunnen beoordelen in welke leesrichting ze zijn weergegeven, 
zijn deze 9 godheden vervolgens in de twee mogelijke leesrichtingen geplaatst. Uitgangspunt 
hierbij is dat de centrale Vuurgod en het huis van de Zonnegod in het rode trapezium het 
vertrekpunt zijn voor de omloop van de 9 godheden van de nacht. Dit betekent een keer van boven 
naar links (linksom, afbeelding 4.36) zoals op de bladzijden 2, 3, 4, is weergegeven, en een keer van 
boven naar rechts (rechtsom, afbeelding 4,38). In afbeelding 4.37 is voor de oriëntatie de plaatsing 
van de 9 godheden in de lezing linksom (groen) en rechtsom (rood) weergegeven. 
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Afbeelding 4.36 - De volgorde van de 9 godheden op bladzijde 1 volgens de leesrichting linksom (groene 
cirkel in afbeelding 4.37) 
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Afbeelding 4.37 - Plaats van de 9 godheden van de nacht op bladzijde 1 van de Codex 
Fejérvary-Mayer met de leesrichting linksom (groen) en rechtsom (rood). 
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Afbeelding 4.38 - De volgorde van dezelfde 9 godheden op bladzijde 1 volgens de leesrichting rechtsom 
(rode cirkel in afbeelding 4.37). 


Vermeld is al dat alle 9 godheden uit de vaste reeks aanwezig zijn. Op basis van de overzichten in 
de afbeeldingen 4.35 A, B en C moet nu worden vastgesteld welke leesrichting en volgorde waarin 
deze 9 godheden zijn afgebeeld overeenkomt met de vaste volgorde van de hiervoor besproken 
voorbeelden. 


We hebben gezien dat de volgorde van de 9 godheden met name wordt bepaald door de 
leesrichting. Om te kunnen beoordelen in welke van beide leesrichtingen de volgorde het meest 
voldoet aan de vaste volgorde, heb ik beide leesrichtingen van bladzijde 1 vergeleken met de vaste 
reeks van 9 godheden zoals deze op de juiste manier is weergeven op de bladzijden 2, 3 en 4 van 
de Codex Fejérváry-Mayer (zie afbeelding 4.39). 
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Afbeelding 4.39 - De 9 godheden zoals afgebeeld op de bladzijden 2, 3 en 4 van de Codex Fejérváry-Mayer 
in de leesrichting van rechts naar links. Deze dient als referentie voor de vergelijking met de leesrichting op 
bladzijde 1. 


De eerste vergelijking is die tussen de vaste samenstelling en volgorde van de 9 godheden zoals 
afgebeeld op de bladzijden 2, 3 en 4 van de Codex Fejérváry-Mayer en die van de leesrichting 
linksom van bladzijde 1. Beide volgen dezelfde leesrichting van rechts/boven (rode trapezium) naar 
links (zie groene cirkel afbeelding 4.37), dus linksom. De verschillend gekleurde balken onder de 9 
godheden van de reeks op bladzijde 1 geven de kleuren weer van de vier trapeziums (kwarten) van 
bladzijde 1. Zoals in de afbeeldingen 4.40 en 4.41 is te zien vallen direct de verschillen en 
overeenkomsten in de uitgebeelde volgorde van de godheden op. 


Afbeelding 4.40 - De 9 godheden in de gebruikelijke vaste volgorde op de bladzijden 2, 3 en 4 (bovenste rij). 
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Afbeelding 4.41 - De volgorde van de 9 godheden op bladzijde 1 volgens de leesrichting linksom (onderste 
rij, groene cirkel afbeelding 4.37). 


De eerste drie godheden, Vuurgod, Offermesgod en Zonnegod, staan in deze leesrichting in de 
juiste volgorde. De zes overige godheden zijn wel de juiste godheden maar staan geen van allen op 
de gebruikelijke vaste plek. 


Voor de vergelijking van de tweede leesrichting, dus van links/boven (rode trapezium) naar rechts 
(zie rode cirkel in afbeelding 4.37), zijn de godheden van bladzijde 1 in dezelfde volgorde maar nu 
omgedraaid weergegeven (afbeelding 4.42, bovenste reeks). Hierdoor komen ze in dezelfde 
leesrichting als die van de bladzijden 2, 3 en 4 te staan (afbeelding 4.48, onderste reeks). Beiden 
lezen dus van rechts naar links. 


Afbeelding 4.42 - De volgorde van de 9 godheden op bladzijde 1 volgens de leesrichting rechtsom 
(rode cirkel afbeelding 4.37). 
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Afbeelding 4.43 - De 9 godheden in de gebruikelijke vaste volgorde op de bladzijden 2, 3 en 4. 


Uit deze tweede vergelijking blijkt dat de volgorde van blad 1, met de leesrichting rechtsom, in grote 
mate overeenkomt met de gebruikelijke vaste volgorde. Op drie plaatsen zijn alleen telkens twee 
godheden onderling van plaats verwisseld. Dit is in de afbeeldingen 4.42 en 4.43 aangegeven met 
halve, blauwe, cirkelbogen. Als paren staan ze echter wel in de juiste volgorde waarbij alleen het 
paar van de Watergodin en Aardgodin ook in de goede volgorde staat. Dit weerlegt tevens de 
aanname van Vail en Hernández (2010: 318, 319) dat binnen alle paren de volgorde van de 
godheden linksom is weergegeven, dus dat alle paren van plaats zouden zijn verwisseld, hetgeen 
duidelijk niet het geval is. 


Opmerkelijk is overigens dat van drie paren godheden er steeds een overwegend wit is. Op de 
manier waarop dit is gedaan valt af te leiden dat de artiest die deze afbeelding en de rest van de 
codex heeft getekend en geschilderd, dit zeer bewust deed. Wellicht om een aantal belangrijke 
kenmerken te benadrukken. Ook bij de gedetailleerd getekende 9 godheden op de bladzijden 2-4 
vinden we enkele witte godheden terug, hoewel niet allemaal dezelfde. Ook elders komen dergelijke 
witte figuren voor zoals in de Codex Laud blad 1 of de Codex Zouche-Nuttall op de bladen 52 t/m 
56, 58 t/m 60, 70, 76 t/m 78. Dit lijkt dus geen toeval of vergissing te zijn. Waarom deze figuren wit 
zijn is echter een raadsel. In de Codex Laud zijn de ogenschijnlijk ongekleurde figuren overigens 
niet echt wit maar rood-wit gestreept hetgeen echter door verkleuring nog maar nauwelijks 
zichtbaar is. 


4.7 Conclusies volgorde 9 godheden 


Uit de voorgaande vergelijkingen kunnen op basis van de boven besproken visuele waarneming de 
volgende feiten worden vastgesteld: 


1 de volgorde van de afgebeelde 9 godheden op blad 1 komt met een leesrichting beginnend 
bovenaan bij de Zonnegod naar rechts (dus rechtsom) het meest overeen met de in de oude 
Mexicaanse manuscripten gebruikelijke vaste volgorde; op drie plaatsen zijn de paren 
onderling omgewisseld maar staan als paren wel op de goede plaats; 

2 met een leesrichting linksom staan 6 van de 9 godheden niet in de goede volgorde en bij 2 
paren ook niet op de goede plaats; 
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3 hoewel de leesrichting rechtsom het meest aansluit bij de vaste samenstelling en volgorde van 
de 9 godheden, is deze leesrichting tegengesteld aan die van de dagtekens van de 260-dagen 
telling en voldoet daarom niet aan het vaste, gebruikelijke patroon; 

4 de artiest die deze codex heeft gemaakt moet echter wel zeer goed op de hoogte zijn geweest 
van de juiste volgorde van deze 9 godheden omdat hij of zij ze in de vaste samenstelling en 
volgorde heeft toegepast op de bladzijden 2, 3 en 4 in een leesrichting van rechts naar links. 


De bovengenoemde feiten wijzen op een leesrichting van de 9 godheden van bovenaf naar rechts, 
dus rechtsom. Aangetoond is dat de leesrichting van de dagtekens van de 260-dagen telling 
linksom is. 


Uitgaande van deze twee leesrichtingen vermeldt Eduard Seler (1901: 20, 22 ) 
dan ook terecht dat de leesrichting niet voldoet aan het vaste patroon van 
eenzelfde leesrichting als de dagtekens van de 260-dagen telling. De maker 
van bladzijde 1 zou volgens Seler de godheden daarom op de verkeerde plaats 
hebben gezet. Dit is echter een vooroordeel en conclusie van Seler en 
vermoedelijk ingegeven door westerse opvattingen. Deze keuze kan natuurlijk 
net zo goed zijn gebaseerd op een voor ons onbekende of onbegrijpelijke 
filosofie. Of het een fout of een bewuste keuze was van de maker zal helaas 
nooit kunnen worden bewezen. 
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5 Bomen, vogels en offers 





Op bladzijde 1 van de Codex Fejérväry-Mayer zijn naast de verschillende 260 dagen tellingen en 9 
godheden van de nacht ook 4 bomen met bijzondere boomvoeten afgebeeld. Ook in andere 
Mexicaanse manuscripten komen bomen regelmatig voor. Op bladzijde 1 draagt iedere boom aan 
beide zijden een horizontale arm met aan de uiteinden drie zijtakken die ieder bladeren, vruchten of 
bloemen dragen. Het patroon van stam, takken en bladeren of bloemen is bij alle vier de bomen 
vrijwel gelijk. De invulling van de verschillende onderdelen is per boom echter steeds verschillend. 
De afzonderlijke bomen staan op hun beurt op verschillende soorten ondergronden met bijzondere 
en kenmerkende betekenissen. 


In de oude Mexicaanse manuscripten worden bomen soms verbonden met bepaalde godheden, 
richtingen en kleuren. Zoals zal blijken hadden de Maya's daar een ander beeld bij dan de latere 
Aztecs en hun tijdgenoten. 
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Afbeelding 5.1 - De vier bomen met vogels en boomvoeten. 


Op de top van ieder van de 4 bomen zijn vogels afgebeeld. De voet van iedere boom staat op een 
karakteristieke afbeelding die we in de verschillende manuscripten regelmatig tegenkomen en 
meestal te maken hebben met allerlei offeringen (afbeelding 5.1). Volgens Eduard Seler zouden 
deze symbolen een verband moeten hebben met één van de vier richtingen. Vaak worden deze 
richtingen gelijk gesteld aan onze moderne kompas-richtingen maar dat was in de tijd van de oude 
Mexicanen beslist niet het geval. Hierover meer in hoofdstuk 6. 


Als ervaren ecoloog en illustrator ben ik ervan overtuigd dat de artiest die dit kunstwerkje heeft 
getekend beslist niet de bedoeling heeft gehad om natuurlijke, herkenbare boomsoorten te tekenen 
maar wel de bomen onderling fantasievol iets verschillend heeft neergezet om daarmee symbolisch 
aan te geven dat het om vier verschillende soorten bomen gaat, passend bij de betreffende 
godheid, kleur en richting. Het lijkt erop dat de artiest zich heeft laten leiden door een creatief beeld 
van vier heilige of nuttige bomen. 
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5.1 De blauwe boom boven 


De blauw gekleurde boom bovenaan in het rode 
trapezium, met aan ieder uiteinde van de takken 
een drietal bloemen, is een onbekende soort. 
Omdat specifieke kenmerken ontbreken lijkt het 
erop dat het er hier alleen maar gaat om een boom 
aan te duiden. Het iconografische kenmerk dat er 
op wijst dat het hier om een boom gaat zijn de 
knobbels en krullen langs de stam. Dit is in de oude 
Mexicaanse manuscripten een zeer gebruikelijk 
manier om harde en ruwe materialen weer te geven. 
Behalve op boomstammen komen ze in vrijwel alle 
oude manuscripten veelvuldig voor op botten, 
schelpen, heuvels en bergen (zie afbeelding 5.2), 
dus alle soorten harde en ruwe materialen. 
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Boom in heuvel/grot 
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Boom - Dresden 55 
Bot - Borgia 26 Ce 
Schelp - Vienna 44 Bot - Nuttall 61 A tz 
Boom - Vienna 50 Heuvel/berg/plaatsnaam 


Nuttall 3 





Afbeelding 5.2 - Voorbeelden van het toepassen van knobbels en krullen op voorwerpen met harde, ruwe 
oppervlakten zoals schelpen, botten, bomen en heuvels, bergen en grotten. 


De zes bloemen van deze blauw gekleurde boom hebben iconografisch gezien min of meer een 
standaardvorm die op verschillende plaatsen voorkomt in de manuscripten. De boomstam, takken 
en bloemen hebben verder geen zodanige kenmerken dat hieruit een specifieke soort kan worden 
afgeleid. 


De boom staat op een soort tempelpodium of altaar met aan de voet de bekende zonneschijf die 
in alle oude manuscripten op vrijwel gelijke wijze wordt afgebeeld. Dit is het symbool van de 
Zonnegod. Volgens Seler (1901: 6) is dit symbolisch gezien de tempel of het huis waaruit de 
herboren jonge Zonnegod iedere dag weer tevoorschijn komt, het ‘huis van de zon’, vergelijkbaar 
met wat wij de zonsopkomst noemen. 


De vogel in de top is de zeer karakteristieke quetzal (Pharomachrus mocinno) met een prachtig 
groen verenkleed dat zeer gewaardeerd werd door de heersers. Met name de lange staartveren 
waren bijzonder geliefd voor het maken van allerlei versieringen zoals hoofdtooien. 
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De quetzal komt in de de meeste bewaard gebleven oude Mexicaanse manuscripten regelmatig 
voor. Het is echt een universeel type dat ook vrijwel altijd ongeveer hetzelfde wordt uitgebeeld. In 
afbeelding 5.3 zijn een aantal voorbeelden weergegeven zoals deze prachtige vogel door de 
makers van de manuscripten werd uitgebeeld. Een tijdloze basisvorm met individuele nuances van 


de makers van deze tekeningen. 


Borgia 49 Cospi 13 Laud 7 Vindobonensis 
Mexicanus 16 


nn A 


Vaticanus B 38 Fejérváry-Mayer 1 





Afbeelding 5.3 - Voorbeelden van de vormgeving van de quetzal in verschillende oude 
Mexicaanse manuscripten. 


5.2 De blauw-witte boom rechts 


De blauw-witte boom in het groene trapezium aan 
de rechterzijde heeft in iconografisch opzicht twee 
opmerkelijke kenmerken. De eerste is de 
aanwezigheid van een aantal kleine halfronde 
uitstulpingen langs de stam wat betekent dat het 
inderdaad om een boom gaat met z’n harde, ruwe 
bast. 


Het tweede kenmerk is de aanwezigheid van de 
opvallende, rode, ovale uitsteeksels hangend aan 
de stam. Dit wijst zonder enige twijfel op de 
cacaoboom gekenmerkt door de opvallende, 
roodbruine, aan de stam hangende peulen die de 
cacaobonen bevatten (afbeelding 5.4) en dienden 
voor het maken van de goddelijke cacaodrank. 


De hier getekende boom verrijst uit de muil van de 
aardkrokodil, symbool voor de vruchtbare moeder 
aarde. 





De cacaoboom is een tropische boom die groeit tussen 20° NB en 20° ZB en erg gevoelig is voor 
wind en sterke zonnestralen. Deze boomsoort is wijd verspreid van zuidoost Mexico tot het 
stroomgebied van de Amazone in Zuid-Amerika. Hij doet het vooral goed in de schaduw in een 
gelijkmatig warm en vochtig klimaat. De cacaoboom bloeit het hele jaar door waarbij de bloemen 
op de stam en grote takken groeien en wordt tussen de 4,5 en 8 meter hoog en meer dan 50 jaar 
oud. De officiële naam van deze boom is “Theobroma cacao’ wat letterlijk betekent: ‘voedsel van 
de goden’. De Maya noemden het kakaw. De cacaoboom begint tegen het vierde levensjaar 
bloemen voort te brengen en bloeit zijn verdere leven onafgebroken door. Omdat de boom het hele 
jaar door bloeit draagt deze ook voortdurend zowel bloemen als rijpe en onrijpe vruchten. Er is geen 
direct verband te ontdekken tussen deze boomsoort en een bepaalde hoofdrichting. 
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Afbeelding 5.4 - De onmiskenbare cacaobomen met de schuin afstaande roodachtige tot bruinrode 
cacaopeulen tegen de stam. 


De peulen van de cacaoboom leveren twee belangrijke ingrediënten. Dat zijn de bonen zelf, die 
bijvoorbeeld dienden als betaalmiddel, en het omhullende vruchtvlees dat men liet gisten tot een 
zeer gewaardeerde alcoholische drank. Deze luxe drank werd zeer gewaardeerd vanwege z'n hoge 
genotswaarde en z’n sociale betekenis bij feesten van de elite en bij rituelen (Smith & Berdan 20053: 
125). 


De zaden van de cacaoboom worden verspreidt door vleermuizen, apen en allerlei knaagdieren 
waaronder eekhoorns. Deze dieren zijn dan ook regelmatig te zien in afbeeldingen waarin ze de 
cacaopeulen vasthouden. 


De veronderstelling van Seler (1901: 14) dat de gloeiende hitte, palmen, papegaaien en cacao 
moeten worden verbonden met het zuidelijke kwart komt deels overeen met de werkelijke 
groeiplaats-omstandigheden van de cacaoboom. Deze waardevolle boomsoort kan echter geen 
hitte van rechtstreekse zonnestraling verdragen en is met name te vinden op beschaduwde, 
vochtige standplaatsen in de buurt van water. In de literatuur is geen enkele aanwijzing te vinden 
die wijst op een verband tussen de cacaoboom en een bepaalde ruimtelijke aanduiding. De 
verspreiding van deze cacaoboom was dan ook beperkt waardoor de drank, peulen en bonen 
kostbare handelswaar waren (McNeil 2006: 8). 


De vogel in de kruin 

Seler (1901: 8) noemt dit de boom van het zuiden en kan volgens hem worden aangeduid als 
tozquasuitl, of cochoquaitl, of aloquait!. Hij verklaart dit door de aanwezigheid van de geelgroene 
papegaaiachtige in de kruin en de aanname dat tozt/i staat voor de geelgroene papegaai. Daarom 
noemt Seler dit de ‘geelgroene papegaai boom’ met als richting het zuiden. De geelgroene 
papegaaien zelf worden volgens Seler toznene en cochotl genoemd. Ik heb echter geen enkele 
relatie kunnen ontdekken tussen deze boomsoort en een geelgroene papegaai. 
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De vogel in de kruin van de cacaoboom heeft inderdaad wel de karakteristieke snavel van een 
papegaaiachtige. Het gaat om een soort met specifiek groene vleugels en een geelachtige gekleurd 
lichaam. Het is dezelfde vogel als in de boog rechtsboven met de jaardrager konijn op de rug 
(afbeelding 5.5 midden). Omdat deze vogelsoort meerdere keren voorkomt in de inheemse 
prehispaanse manuscripten lijkt het erop dat deze vogelsoort een bepaalde betekenis moet hebben 
gehad in de oude Mexicaanse cultuur. Want ook op bladzijde 34 van de Codex Fejérvary-Mayer 
(afbeelding 4.49) komt een sterk hierop lijkende vogel voor maar daar met een rode band aan de 
bovenrand van de vleugels en staart. Ook in de Codex Borgia op bladzijde 71 en in de Codex Laud 
op bladzijde 10 is deze vogelsoort aanwezig (afbeelding 5.5). 





Borgia /1 Fejérváry 1 Fejérváry 1 Fejérváry 34 Laud 10 


Afbeelding 5.5 - Papegaaiachtige vogel, mogelijk de geelkopamazone (Amazona oratrix), voorkomend in 
verschillende prehispaanse manuscripten. 


Een papegaaiachtige die een sterke gelijkenis toont met de getekende vogel is de geelkopamazone 
(Amazona oratrix). Dit is een vrij grote soort uit Midden-Amerika en behoort nu tot de in hun 
voortbestaan bedreigde soorten (IUCN Rode Lijst). Opvallend zijn de rode schouderveren en de 
groene vleugels en staartveren zoals ook aanwezig in de tekeningen. Alleen tijdens het vliegen is de 
rode bovenzijde van de staartveren zichtbaar. Het zijn deze kenmerken die ook terugkomen in de 
getekende vogels. Het zou in dit geval daarom heel goed de geelkopamazone kunnen zijn. 





Afbeelding 5.6 - Bladeren cacaoboom. 


Ook wanneer we de bladeren bekijken van de cacaoboom (afbeelding 5.6) lijkt het erop dat deze 
goed overeenkomen met de getekende vorm. Deze langwerpig ovale bladeren groeien aan de 
uiteinden van takken in een handvormige samenstelling die enige gelijkenis heeft met de getekende 
vorm. Maar de eerlijkheid gebiedt te vermelden dat dit beslist niet helemaal zeker is omdat het ook 
een gestileerde vorm van de bloemen kan zijn (afbeelding 5.7) hoewel deze wel op de stam en 
grotere takken groeien. 


Bijzonder bij de cacaoboom is dat de witte of roze 
stervormige bloemen op de stam en grotere takken 





Afbeelding 5.7 - Bloeiwijzen van de cacaoboom. 


5.3 De witte boom onder 


De enigszins eivormige bollen aan de uiteinden 
van de takken van de witte boom in het blauwe 
trapezium onderaan, lijken op de boom zoals ook 
voorkomt in de Codex Nuttall links op blad 16. De 
lange, schuin staande, stekels op de stam 
hebben een sterke overeenkomst met die van de 
zogenoemde ’Give-and-take Palm’ (Crysophila 
stauracantha). 


Deze palmsoort kan tot 10 meter hoog worden en 
is inheems in Zuidoost-Mexico, Belize en 
Guatemala en groeit in warme, beschutte en 
vochtige gebieden. De stam is bezet met veel 
lange afstaande stekels (afbeeldingen 5.8 en 
5.10). De bladeren van de palm zijn aan de 
onderzijde zilverwit en werden gebruikt voor het 
maken van bezems. In en rond Belize wordt dit 
nog steeds toegepast. 





Een enigszins hierop lijkende vorm komt ook voor links op bladzijde 5 van de Codex Vindobonensis 
(afbeelding 5.11). 
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De witte palmboom staat op een soort platform en lijkt uit het witte, mythische wezen eronder te 
komen. Volgens Seler (1904: 7) is dit wezen de hongerige tzitzitl, een doodsgodin, wachtend op de 
zon die ondergaat om deze te verslinden. Ze heeft een gespleten, roodblauwe, omgekrulde tong en 
een flinke rij tanden. De houding en de richting duiden erop dat dit wezen van een platform afdaalt. 
De blauwe vogel in de top van de boom is volgens Eduard Seler een soort kolibrie. De enige kolibrie 
die wellicht in aanmerking komt is de Mexicaanse groene oor kolibrie (Colibri thalassinus; 
afbeelding 5.9) met z'n merkwaardige uitstekende blauwe veren onder de ogen die enigszins op 
oren lijken. 
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Afbeelding 5.9 - Groene oor kolibrie 
(Colibri thalassinus). 





Afbeelding 5.8 - Stam van de palm met Z'n vele 
lange uitstaande stekels. 





Afbeelding 5.10 - Gebroken stam van de stekelpalm 
gezien in een documentaire van National Geographic 
(2019) over een tocht van de archeoloog Edwin 
Roman-Ramirez door de jungle van Guatemala nabij 
de oude Maya-stad El Zotz. 





Afbeelding 5.11 - Vergelijkbare gestekelde boom 
of plant in de Codex Vindobonensis p.5. 
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5.4 De blauwe boom links 


De vierde en laatste boom links in het gele 
trapezium is zeer duidelijk de kapokboom 
(Ceiba pentandra). Voor de Maya's was dit de 
“eerste boom”. Voor bijvoorbeeld de Mixtec 
was dit de ‘boom van oorsprong’, de ‘heilige 
levensboom’, de geboorteplaats van godheden 
en vooraanstaande, edele families (afbeelding 
5.18). Het is dan ook niet verwonderlijk dat 
deze boom een grote betekenis had voor de 
oude Mexicanen. In de meeste oude 


manuscripten ontbreekt deze boom dan ook 
niet zoals we nog zullen zien. 
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Afbeelding 5.12 - Buikige stam Ceiba met inkeping. 





Afbeelding 5.13 - Stam met de vele grote stekels en 
inkeping. 





De Ceiba of kapokboom komt voor in de 
tropische oerwouden in zuidelijk Mexico. De 
Maya's beschouwden deze boom door z’n 
grote hoogte van meer dan 60 meter als de 
verbinding tussen de hemel, de aarde en de 
onderwereld. De stam van deze heilige boom 
werd ook gebruikt voor bepaalde rituelen 
tijdens feestdagen. 


De buikige, vaak deels gespleten, stam is zeer 
karakteristiek (afbeelding 5.12). Dit geldt ook 
voor de talrijke grote stekels op de stam 
(afbeelding 5.13). Deze twee belangrijke 
kenmerken zien we terug in de bovenstaande 
tekening van de boom. 


De boom draagt in bloei vele kleine witte 
bloemen die ‘s nachts opengaan en talrijke 
insecten en vleermuizen trekken (afbeelding 
5.14). De bloemen blijven open tot het einde 
van de ochtend en sluiten zich weer tegen de 
opkomende warmte van de zon. En alleen in 
de ochtenduren bezoeken duizenden bijen en 
vele kleine vogels deze bloemen (Freidel 1993: 
393-396). 


De hoofdbloei is in januari tot en met de 1e 
week van februari. De boom draagt vruchten in 
het droge seizoen rond 21 maart, de lente- 
equinox, juist voor het planten van de mais. 





Afbeelding 5.14 - Bloemen van de Ceiba. 
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De bloemen zijn onopvallend maar de vruchten des te meer omdat deze na rijping openspringen en 
een grote bol wit vruchtpluis, het kapok, tevoorschijn komt (afbeelding 5.15). Dit kapok werd 
gebruikt voor het maken van kleding en dekens. De kapok is bij ons beter bekend als vulling voor 
kussens. 





Afbeelding 5.15 - Peulvrucht van de CGeiba met vruchtpluis Afbeelding 5.16 - De handvormig verdeelde 








(kapok). bladeren staan in groepjes van 5 tot 9. 


De witte vogel in de top is een onbekende soort. 


Aan de voet van de boom staat een offerschaal met 
kenmerkende instrumenten die werden gebruikt bij het 
ritueel van de zelf-offering. Deze bestaan uit een rubberen 
bal en een priem gemaakt van een bot waarmee in oren, 
tongen, benen of penissen werd geprikt voor het onttrekken 
van bloed om te offeren aan de goden. De hier getekende 
priem in de offerschaal lijkt gebroken te zijn. Het bloed werd 
opgevangen in de offerschaal. De symboliek van dergelijke 
offerschalen met offers en instrumenten is volgens Seler 
verbonden met het zuiden. 


De Ceiba komt regelmatig voor in de oude Mexicaanse 
beeldschriften als de eerste boom, de levensboom, die het 
leven schonk aan verschillende heersers en godheden. Een 
prachtig voorbeeld van deze levensboom is afgebeeld op 
bladzijde 69 van de Codex Dresden (afbeelding 5.1 7) waar 
deze buikige, stekelige, boom het leven schenkt aan Chac 
de Regengod. De wijd open gesperde muil van een 
aardkrokodil onderaan de boom stelt symbolisch de aarde 
voor waaruit deze eerste levensboom tevoorschijn kwam. 
Deze krokodil-achtige is Itzam Cab Ain wat ‘magische 
aardkrokodil’ betekent (Edmonson 1986: lijn 1580) en het 
symbool was van vruchtbaarheid en overvloed. 


Afbeelding 5.17 - De aardkrokodil als Ceiba, de eerste levensboom die 
het leven schenkt aan Chac, de Regengod (blz. 69, Codex Dresden). 





Maar één van de meest tot de verbeelding sprekende voorbeelden van de Ceiba die de naam 
‘levensboom’ alle eer aan doet, is het prachtig getekende tafereel op bladzijde 37 van de Codex 
Vindobonensis Mexicanus | (afbeelding 5.18) met de geboorte van een goddelijk paar met 51 
nakomelingen. De wijd opengesperde muil van de aardkrokodil is hier vervangen door het hoofd 
van een godin, herkenbaar aan de rode pluk haar op het voorhoofd. De halfronde krullen langs de 
stam en takken zijn weer het iconografische symbool voor de harde, ruwe schors van bomen. 
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Afbeelding 5.18 - De Geiba als boom van geboorte die het leven schenkt aan een 
goddelijk paar (bladzijde 37, Codex Vindobonensis Mexicanus I). 


In afbeelding 5.19 zijn een aantal andere voorbeelden weergegeven van de levensboom zoals deze 
door de verschillende makers van de manuscripten werd gezien. In de meeste gevallen is duidelijk 
dat de Ceiba als de eerste levensboom of boom van geboorte werd beschouwd. 
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Codex Dresden Codex Vindobonensis Codex Zouche-Nuttall Codex Zouche-Nuttall 
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Codex Vaticanus B blz. 37 Codex Fejérváry-Mayer blz. 3 Codex Vindobonensis blz. 50 
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Codex Selden blz. 2 Codex Laud blz. 38 Codex Borgia blz. 14 


Afbeelding 5.19 - Voorbeelden van de Ceiba als levensboom voortkomend uit de heilige aardkrokodil, 
symbool voor de vruchtbare aarde, zoals afgebeeld in de verschillende oude Mexicaanse beeldschriften. 


6 De richtingen 


Lang werd aangenomen dat de afgebeelde uitingen van richtingen in de prehispaanse Mexicaanse 
manuscripten dezelfde waren als onze westerse, op de horizon gerichte, kompasrichtingen noord, 
oost, zuid en west. Het was Cyrus Thomas (1882: 72, 73) die deze aanname op basis van teksten 
uit de 16e en 17e eeuw van Diego de Landa (in Gates 2012) en Juan Pio Perez (in Stephens 1848) 
letterlijk overnam en in de westerse wetenschappelijke wereld introduceerde. Vervolgens heeft ook 
Eduard Seler deze aanname overgenomen in zijn bespreking van de richtingen op bladzijde 1 van 
de Codex Fejérváry-Mayer. Daarbij helaas de indruk wekkend dat de Mexicanen voor de inval van 
de Spanjaarden kennis zouden hebben van deze 4 westerse kompasrichtingen hetgeen beslist niet 
het geval was. 


Afbeelding 6.0 - De 4 kwarten in het tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer. 
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De richtingen voor de oude Mexicanen waren ruimtelijk brede gebieden zoals zonsopkomst en 
zonsondergang die, toen en nu, ieder jaar een breed gebied bestrijken. En in feite is dat ook voor 
ons, moderne mensen, nog steeds zo. Want we bedoelen een breed oostelijke gebied waar de zon 
zich bij opkomst langs beweegt maar zeggen oost, daarmee onbewust verwijzend naar een vast 
punt op het magnetisch kompas. 


In afbeelding 6.1 is ter illustratie het ruimtelijke verschil weergegeven tussen de kompaspunten oost 
en west en de ruimere Mexicaanse ruimtelijke aanduidingen van zonsopkomst en zonsondergang. 
Duidelijk is dat deze twee niet zonder meer gelijk aan elkaar zijn. West bijvoorbeeld ligt altijd op 
precies 270° van het kompas maar zonsondergang in het westen vindt plaats in een gebied dat 48° 
van de horizon bestrijkt. Hetzelfde geldt voor het oosten. Ze zijn tot op zekere hoogte dus wel 
vergelijkbaar maar beslist niet gelijk, zoals soms wordt gesuggereerd. 
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Afbeelding 6.1 - Westerse kompasrichtingen noord, oost, zuid en west in relatie tot de 
zonsopkomst en zonsondergang in Tuxtla, Chiapas, Mexico. 


Bij een magnetisch kompas staat de windroos altijd hetzelfde, dus noord boven, oost rechts, zuid 
onder en west links. Maar in het veld zonder kompas is dit niet het geval. Daar is het helemaal 
afhankelijk van de richting waarin je loopt of kijkt. Bij het bekijken van een tafereel in een van de 
oude Mexicaanse manuscripten waarin ruimtelijke aanduidingen voorkomen staat dan ook 
helemaal niet vast dat deze hetzelfde zijn als onze moderne westerse kompasroos. Zonsopkomst 
of oost hoeft niet rechts van de waarnemer te liggen want deze kan net zo goed links liggen. Wij 
westerlingen zijn inmiddels echter zo geïndoctrineerd dat we er blindelings vanuit gaan dat oost 
rechts van noord moet liggen. Maar dit is natuurlijk helemaal afhankelijk in welke richting wordt 
gekeken. Kijkend naar het zuiden ligt het oosten namelijk links van de waarnemer en niet rechts. 


Hoe meer je je verdiept in deze ruimtelijke aanduidingen, hoe meer je tot het besef komt dat er 
beslist geen eenduidigheid aanwezig is in de wijze waarop deze ruimtelijke aanduidingen in de 
prehispaanse Mexicaanse manuscripten zijn toegepast. Met name in de manuscripten uit het 
Maya-tijdperk is er een breed scala aan toepassingen in allerlei leesrichtingen en volgorden te 
vinden waarin geen eenduidige toepassing is vast te stellen zoals ik verderop zal aantonen. 
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De uitvinding van het magnetische kompas en de bijbehorende kompasrichtingen noord, oost, zuid 
en west dateert namelijk pas uit de 12e eeuw CE (China). Dit was totaal onbekend in het oude 
Mexico tot 1519 CE. Deze richtingen werden pas in de 16e eeuw CE geïntroduceerd door de 
Spanjaarden die het oude Mexico binnenvielen en de bevolking onderwierpen. 


Opmerkelijk is dat kennelijk niemand zich gerealiseerd dat 
onze westerse kompasrichtingen zijn gebaseerd op vier 
onzichtbare punten aan de horizon die op precies 90° van 
elkaar liggen. Deze vier punten, oost, noord, west en zuid, 
worden bepaald door het aardmagnetisme en een 360° 
verdeling van de horizon (afbeelding 6.2). De verdeling van 
de horizon in 360° heeft echter geen enkele relatie met enige 
vorm van meten van tijd zoals uurwerken of kalenders. 


Het staat onomstotelijk vast dat de oude Mexicaanse volken 
geen enkele kennis hadden van aardmagnetisme en al 
helemaal niet van een 360° verdeling van de horizon. Ze 
konden daarom ook niets weten van deze vaste punten en 
zeker niet van hun westerse benamingen. Het is daarom 
onbegrijpelijk en bovendien zeer verwarrend dat nog steeds 
wordt vastgehouden aan de westerse naamgeving van deze Afbeelding 6.2 - De verdeling van de 
vier kompasrichtingen in plaats van de inheemse vier hoofdrichtingen over 360° op een 
betekenissen en namen toe te passen. magnetisch kompas. 





Het is pas sinds de laatste 45 jaar (o.a. Brotherston 1976; Coggins 1980; Bricker 1983; Hammond 
1987; Stross 1991; Tedlock in Aveni 1992: 18-42) dat wordt ingezien dat de hoeken of richtingen 
van de oude Mexicanen niet direct onze westerse kompasrichtingen zijn. Ze zijn gebaseerd op 
natuurlijke verschijnselen uit de belevingswereld van de toenmalige inheemse bewoners en hebben 
slechts in beperkte mate enige gelijkenis met onze kompasrichtingen. 


De oorsprong van deze richtingen is terug te vinden in een van de scheppingsverhalen van de oude 
inheemse Mexicanen waarin wordt vermeldt dat na de schepping bomen groeiden op de 4 hoeken 
van de wereld. Deze bomen moesten de hemel omhoog houden en werden daarom hemelbomen 
genoemd. Er wordt ook een vijfde boom vermeld in het midden, het centrum, van de wereld. Dit 
was de Ceiba of kapokboom die tot in de hemel reikte en de verbinding vormde tussen de goden 
in de hemel, de mensen in de bovenwereld en de doden in de onderwereld. Ook wordt in het 
overgeleverde scheppingsverhaal aan ieder van de 4 bomen in de hoeken een kleur toegekend die 
overigens lang niet overal hetzelfde was. Er wordt in het scheppingsverhaal overigens duidelijk over 
de 4 hoeken of zijden van de wereld gesproken en niet over de 4 kwarten van de wereld zoals de 
westerse wetenschap dat interpreteert. Verder kan uit de vermelding van de 4 hoeken of zijden 
worden afgeleid dat de oude inheemse Mexicanen de wereld als een rechthoek zagen want een 
cirkel heeft nu eenmaal geen zijden en hoeken. 


Er is ook geen enkele logica te ontdekken in het op dezelfde manier toepassen van de 4 richtingen 
in zowel een 260-dagen telling als in de jaardrager-cyclus van 4 jaar. Er is op het eerste gezicht geen 
direct verband te bedenken tussen een richting als ruimtelijke aanduiding en een telling van tijd. Wat 
is bijvoorbeeld de relatie tussen het gebied van de zonsopkomst en een tijdteling van 65-dagen? 
En waarom wordt vervolgens ditzelfde gebied van de zonsopkomst een paar bladzijden verder weer 
toegepast in een jaar van de jaardrager-cyclus? Eenheden die onderling geen enkel verband lijken 
te hebben maar waarvan het bestaan in de literatuur wel als vanzelfsprekend lijkt te worden 
beschouwd. Onder 6.3 wordt hierop verder ingegaan. 


Wanneer daarbij dan ook nog in beschouwing wordt genomen dat het waarschijnlijk zelfs helemaal 
niet om de ons bekende richtingen gaat, maar om de 4 belangrijkste momenten van het dagelijkse 
pad van de zon, dan wordt de vermeende relatie met kwarten van een dagentelling nog 
onwaarschijnlijker. De dagelijkse cyclus van de zon is dan ook veel logischer in relatie tot tijd. En ja, 
ook de dagelijkse en jaarlijkse cyclus van de zon is 360°, dus beide eenvoudig in 4 kwarten te delen 
in tijd en ruimte. 
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Na het ontstaan van het land moest de hemel omhoog worden gehouden op de vier hoeken van de 
wereld door vier goddelijke hemeldragers en de bij hen behorende bomen en kleuren. Deze vier 
goden waren bekend onder de namen pauahtuns, bacabs, mam's of chacs. 


Deze vier goddelijke hemeldragers zijn in verschillende manuscripten op soms schitterende wijze 
uitgebeeld. Een van de mooiste voorbeelden waarin de bovengenoemde combinatie van goddelijke 
hemeldrager, boom, kleur en richting op een prachtige wijze is vormgegeven is het tafereel op de 
bladzijden 30 en 31 van de Codex Dresden. Het gaat hier om de oude Maya regengod Chac die in 
vier verschillende gedaanten op vier verschillende bomen is weergegeven. In de boven de Chac's 
weergegeven hiëroglyfen zijn de naam van deze godheid (Chac), de kleur en de ruimtelijke richting, 
of momentvan de dag, aangeduid (afbeelding 6.3). Ik wijs er nogmaals op dat hier voor het gemak 
onze kompasrichtingen zijn genoemd maar dat het in werkelijkheid om grotere ruimtelijke gebieden 


of de dagelijkse cyclus van de zon ging. 
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Afbeelding 6.3 - Codex Dresden 30-31 - 4 goddelijke hemeldragers (Chacs) zittend in de 
top van vier verschillende bomen en de bijbehorende symboliek van richtingen en kleuren. 


In de bewaard gebleven prehispaanse Mexicaanse manuscripten worden de richtingen echter niet 
altijd op dezelfde manier uitgebeeld. Hoewel de achterliggende filosofie van de richtingen door de 
eeuwen heen wel hetzelfde is gebleven, zijn er in de manuscripten twee duidelijk te onderscheiden 
methodieken aanwezig in de wijze waarop deze richtingen worden uitgebeeld. Voor het gemak 
zullen deze methodieken die van het Maya-tijdperk en die van het Aztec-tijdperk worden genoemd. 
En hoewel de Codex Fejérváry-Mayer tot het Aztec-tijdperk wordt gerekend zullen voor het 
beantwoorden van de vraag of er een vaste systematiek bestond voor de samenstelling, volgorde 
en leesrichting van de richtingen, beide methodieken worden besproken. 
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Intermezzo 


Het beeld van de wereld zoals in het Mexicaanse scheppingsverhaal wordt verteld, heeft 
overigens een opmerkelijke parallel met één van de scheppingsverhalen uit het oude Egypte. Dit 
betreft de hemelgodin Nut (Noet) die zich op handen en voeten kromt over de rechthoekige 
doosvormige aarde waarbij haar naakte lichaam de hemel vormt die overdag omhoog wordt 
gehouden door haar ledematen als de vier zuilen die de hemel ondersteunen en de 
onveranderlijke windstreken vormen. De lange zijden van de rechthoekige aarde tussen voeten 
en vingers verbeelden noord en zuid, de twee korte zijden oost en west. De lijn tussen haar beide 
voeten is de zonsopkomst (oost) en die tussen haar handen de zonsondergang (west). In de 
ochtend schenkt Nut in het oosten het leven aan de zon die langs de onderzijde van haar lichaam 
naar de andere kant reist waarna de zon de mond van Nut binnengaat en door haar wordt 
ingeslikt. Daarna reisde de zon in haar lichaam door het duistere Doeat, de onderwereld, waarna 
Nut de volgende ochtend de zon weer ter wereld brengt. Deze visie van een deel van de 
schepping is prachtig uitgebeeld in een van de oudste pyramide teksten (zie afbeelding 6.4). 
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Afbeelding 6.4 - Tekening uit Egyptisch scheppingsverhaal (Greenfield Papyrus, ca. 950 BCE) met 
de hemelgodin Nut die overdag de hemel omhoog houdt waarbij haar ledematen de vier zuilen 
van de richtingen moeten voorstellen (foto Public Domain, Wikimedia Commons). 


6.1 Richtingen Maya-tijdperk 


In het Maya-tijdperk, waaruit de codices Dresden, Madrid, Paris en Grolier dateren, worden de 4 
richtingen in de manuscripten op een makkelijk herkenbare manier aangeduid door unieke, 
samengestelde tekens die ik verder richtingtekens zal noemen. Anders dan vaak in de literatuur 
wordt vermeld, geven deze richtingtekens ruimtelijke patronen en brede gebieden weer die in 
slechts beperkte mate overeenkomen met onze westerse kompasrichtingen. In afbeelding 6.5 zijn 
deze richtingtekens weergegeven met hun logischer betekenissen (zie Stross 1991: 102-110). 
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lakin nohol chikin xaman 
zonsopkomst of het binnenin de aarde, zonsondergang of boven aan de hemel, 
naar buiten komen onder (zuid) het binnengaan vooraan, voor 
van de zon (oost) van de aarde (west) (noord) 


Afbeelding 6.5 - De vier unieke, samengestelde, richtingtekens van de Maya voor de 
hoeken of zijden van de wereld zoals toegepast in de Maya manuscripten. 


111 


De enige visueel aantoonbare relatie die we terugzien in de oude Mexicaanse manuscripten, die 
ook deels door koloniale bronnen wordt ondersteund, is die tussen de 4 hoeken of zijden van de 
wereld, de 4 hemelbomen die op deze 4 hoeken de hemel omhoog houden, de 4 godheden die 
bekend zijn als de hemeldragers en de 4 jaardragers. Het is deze combinatie die in meerdere oude 
Mexicaanse manuscripten bijna letterlijk wordt gevisualiseerd en die ook op bladzijde 1 van de 
Codex Fejérvary-Mayer aanwezig is. 


Naast het richtingteken is soms ook een teken voor een kleur getekend dat verbonden is met het 
richtingteken (afbeelding 6.6). Maar voor deze kleuren is geen vast patroon want er komen 
verschillende kleurenpatronen voor. Op bladzijde 1 van de Codex Fejêrváry-Mayer bijvoorbeeld, is 
dit kleurenpatroon rood, groen, blauw, geel. 





rood wit zwart geel 


Afbeelding 6.6 - Algemene Maya tekens voor de kleuren rood, wit, zwart en geel. 


Om te kunnen beoordelen of in de Maya manuscripten een vast patroon wordt gebruikt voor de 
volgorde, leesrichting en toepassing van de 4 hoeken of richtingen, heb ik alle voorkomende 
richtingtekens in de codices Dresden en Madrid onderzocht. Voor de analyse zelf ben ik uitgegaan 
van alleen volledige reeksen van 4 richtingtekens. 


In de Codex Dresden heb ik 81 almanakken onderscheiden (hierbij de methodiek van Thompson 
1972 volgend) waarvan in 21 almanakken 1 of meerdere richtingtekens voorkomen. De meest 
voorkomende volgorde van de richtingen is ook hier zonsopkomst (oost), boven (noord), 
zonsondergang (west), onder (zuid). 


In de Codex Madrid zijn 248 almanakken te onderscheiden (hierbij de methodiek van Vail 2004 
volgend) waarvan 42 almanakken met 1 of meerdere richtingtekens. De meest voorkomende 
volgorde is zonsopkomst (oost), boven (noord), zonsondergang (west), onder (zuid). Maar ook de 
volgorde boven (noord), zonsondergang (west), onder (zuid), zonsopkomst (oost) en de volgorde 
zonsondergang (west), onder (zuid), zonsopkomst (oost), boven (noord) komt regelmatig voor. 


In de Maya codices Dresden en Madrid zijn op hoofdlijnen 3 leespatronen in het gebruik van de 
reeks van 4 richtingtekens te onderscheiden. Het merendeel (groep A) heeft het gebruikelijke 
rechtlijnige horizontale patroon van 4 opeenvolgende richtingtekens, maar wel met verschillende 
beginpunten en in uiteenlopende volgorden (afbeelding 6.7). 
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GROEP A 





es) Leesrichting van links naar rechts: 


Leesrichting van links naar rechts: 
Dresden 42c-45c 





Dresden 22b, 29b-31b, 30c-31c, 
31b-34b; 

Madrid 10c, 20d-21d, 25d, 38a- 
39a, 43b, 43c, 61a, 63a,88c, 93c, 
100d 





Leesrichting van links naar rechts: 
Dresden 25-28, 


ED) ef 
NN 


) Leesrichting van links naar rechts: G>) DE 
Dresden 29c-30c, 46-50: NG 
Madrid 43a 





Leesrichting van links naar rechts: 
Madrid 34-37, 89d 


me) Leesrichting van links naar rechts: ) Leesrichting van links naar rechts: 


Madrid 42c, 46-50 Madrid 78 





Afbeelding 6.7 - Groep A: Horizontale, aaneengesloten reeksen van 4 richtingtekens in de codices 
Dresden en Madrid. 


Daarnaast is er een tweede groep (B) die alleen in de Codex Madrid voorkomt, met een leespatroon 


in de vorm van een rechthoek met ook weer verschillende beginpunten en een wisselende volgorde 
(afbeelding 6.8). 
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Leesrichting in rechthoek linksom: Leesrichting in rechthoek linksom: 
Madrid 6b, 50a, 50b, 51a, 51b, 75- Madrid 4b, 51c 

76, 95b 


Afbeelding 6.8 - Groep B: reeksen van 4 richtingtekens met een leespatroon 
in de vorm van een rechthoek die alleen in de Codex Madrid voorkomen. 
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Als derde groep (C) komt alleen in de Codex Madrid nog een leespatroon voor in een X-vorm, ook 
weer met wisselende beginpunten en in verschillende volgorden (afbeelding 6.9). 
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Leesrichting in X-patroon: Leesrichting in X-patroon: Leesrichting in X-patroon: 
Madrid 31a, 81a Madrid 82a-83a Madrid 84a 


Afbeelding 6.9 - Groep C: reeksen van 4 richtingtekens met een bijzonder X-vormig leespatroon 
die alleen in de Codex Madrid voorkomen. 


Het aantal complete reeksen van 4 richtingtekens in de Codex Dresden is echter beperkt. Ze komen 
in verschillende toepassingen voor waarbij 10 x op de bladzijden 46-50 (Venus-tabellen, 2x op 
iedere bladzijde maar met twee verschillende beginpunten). De ene helft heeft de gebruikelijke 
volgorde zonsopkomst (oost), boven (noord), zonsondergang (west), onder (zuid), terwijl de andere 
helft de volgorde boven (noord), zonsondergang (west), onder (zuid), zonsopkomst (oost) heeft (zie 
afbeelding 6.7). 


De richtingtekens in de Codex Madrid komen eveneens in verschillende soorten toepassingen voor. 
Het merendeel hiervan is aanwezig in de 4 x 65-dagen tellingen. Daarnaast komen ze voor in de 
tellingen van 1 x 260-dagen, 5 x 52-dagen, 10 x 26-dagen en 1 x 52-jaren. Zoals blijkt uit groep A 
(afbeelding 6.7; horizontale reeksen van 4 richtingtekens) beginnen de reeksen van 4 voor het 
merendeel met zonsopkomst (oostelijke richting). Verder is duidelijk dat de beginpunten van de 
reeksen van 4 richtingtekens zeer wisselend zijn. 


Conclusies 


Uit de voorgaande analyse van de Maya codices kunnen twee conclusies worden getrokken: 


1 De hoeken of richtingen die in de codices zijn aangegeven met de reeks van 4 richtingtekens zijn 
niet gebaseerd op het westerse kompas maar op het ogenschijnlijke dagelijkse pad van de zon. 

2 De reeks van 4 richtingtekens in de codices Dresden en Madrid hebben geen vast leespatroon, 
beginpunt of volgorde. 


6.2 Richtingen Aztec-tijdperk 


In tegenstelling tot de Maya hadden de Aztec en hun tijdgenoten geen specifieke richtingtekens 
voor de 4 hoeken of zijden van de wereld. In plaats hiervan maakten zij, net als de Maya, gebruik 
van de eerder besproken 4 groepen van 5 dagtekens uit de lange 5 x 52-dagen telling (zie 3.6.2.1) 
in combinatie met een aantal godheden en soms ook met hemelbomen en jaardragers. Deze 
methode is toegepast in de codices Borgia (49-53), Vaticanus B (17-18), Fejêrváry-Mayer (1, 33-34), 
Cospi (12-13) en Laud (39a-42a), die allen tot de zogenoemde Borgia-groep behoren. 
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Een artistiek zeer mooi, maar wel complex, voorbeeld is te vinden in de Codex Borgia. Hierin is op 
de bladzijden 49-53 (afbeelding 6.8) de structuur weergegeven waarop de 4 richtingen, aangeduid 
door de bekende vier groepen van 5 dagtekens (5 x 52-dagen), de 4 hemelbomen, de 4 godheden 


en de 12 dagen (rode stippen) die liggen tussen ieder van de 20 dagtekens, als een harmonieus 
geheel zijn toegepast. 
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Afbeelding 6.8 - De lange 5 x 52-dagen telling (4 kwarten) in samenhang met de 4 jaardragers, 4 godheden, 
4 bomen en 4 richtingen op de bladzijden 49-52 van de Codex Borgia. Leesrichting van rechts naar links. 


De vier vaste groepen van 5 dagtekens worden zowel verticaal in kolommen (Cospi 12-13, Laud 39- 
42) als horizontaal (Borgia 49-53, Vaticanus B 17-18 en 24-27, Fejérvary-Mayer 13-14) in reeksen 
van 5 gebruikt. Ze zijn makkelijk te herkennen in de verschillende oude Mexicaanse manuscripten 
(afbeeldingen 6.8-6.14). Het zijn dezelfde 4 groepen van 5 dagtekens als die van de lange 5 x 52- 


dagen telling, hoewel ze ook als 4 x 260-dagen telling zouden kunnen dienen (zie 3.6.2.1) waarbij 
dan iedere godheid kan staan voor een cyclus van 260 dagen. 
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Afbeelding 6.9 - Vergrote en gecomprimeerde weergave van de jaardragers, godheden, hemelbomen, vogels 
en dagtekens van de bladzijden 49-52 van de Codex Borgia. Leesrichting van rechts naar links. 
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Zonnegod Dodengod Aardgodin Regengod 
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Afbeelding 6.10 - Codex Vaticanus B 17-18 met de 4 groepen van 5 dagtekens horizontaal. Leesrichting van 
links naar rechts. 
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Afbeelding 6.11 - Codex Fejérváry-Mayer 33-34 met de 4 groepen van 5 dagtekens. Leesrichting van rechts 
naar links. 
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Afbeelding 6.12 - Codex Vaticanus B 24-27 met de 4 groepen van 5 dagtekens horizontaal en een leesrichting 
van links naar rechts. 
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Afbeelding 6.13 - Codex Cospi 12-13 met de 4 groepen van 5 dagtekens verticaal. De leesrichting van de 4 
groepen is van onder naar boven in een patroon van linksboven, linksonder, rechtsonder en rechtsboven. 
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Afbeelding 6.14 - Codex Laud 39a-42a met de 4 groepen van 5 dagtekens als de lange 5 x 52-dagen telling 
verticaal in kolommen geplaatst naast de 4 gedaanten van de Aztec Godin van de vuiligheid. De leesrichting 
van iedere kolom is van onder naar boven en de volgorde van de kolommen is van links naar rechts. 


In de voorbeelden van de manuscripten uit het Aztec-tijdperk is steeds weer de vaste reeks van 20 
dagtekens aanwezig, verdeeld in 4 groepen van 5 dagtekens (de 4 hoeken of zijden van de wereld, 
ofwel kwarten, zie ook de afbeeldingen 6.15 en 6.16). Deze 4 groepen kunnen zowel horizontaal als 
verticaal voorkomen en in verschillende leesrichtingen. De volgorde van deze 4 groepen van 5 
dagtekens is dezelfde als die van de lange 5 x 52-dagen telling (afbeeldingen 6.8-6.14, 6.16; zie ook 
onder 3.6.2.1). leder van de 4 groepen dagtekens wordt vergezeld door een belangrijke godheid die 
verbonden zou zijn met een bepaalde hoek of zijde van de wereld, ook wel kwart of richting 
genoemd. 
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Afbeelding 6.15 - 20 dagtekens in een horizontaal weergegeven lange 5 x 52-dagen telling, verdeeld in 4 
groepen van 5 dagtekens en gelezen van rechts naar links (boven; codices Borgia 49-52 en Fejérváry-Mayer 
33-34) of van links naar rechts (onder; Codex Vaticanus B 17-18 en 24-27). 
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4 kolommen van 5 dagtekens met horizontale omloop van 4 x 13 is 52 dagen 


KOLOM 4 KOLOM 3 KOLOM 2 KOLOM 1 
reeks 18 
START 
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Afbeelding 6.16 - 20 dagtekens van de lange 5 x 52-dagen telling in 4 groepen van 5 dagtekens verticaal 
gegroepeerd in 4 kolommen van 5 met een leesrichting van onder naar boven en van rechts naar links. Deze 
structuur is aanwezig in de codices Fejérváry-Mayer (1), Cospi (12-13) en Laud (39a-42a). 


Van de boven genoemde 6 voorbeelden is de Zonnegod in 4 gevallen verbonden met de eerste 
groep van 5 dagtekens die begint met het dagteken krokodil. Dit betreft de codices Borgia 49-59, 
Vaticanus B 17-18, Fejérváry-Mayer 33-34 en Cospi 12-13. In 3 van de 4 gevallen wordt de 
Zonnegod vergezeld door een in hoog aanzien staande vogelsoort: de quetzal. Duidelijk is dat in 
deze gevallen de Zonnegod steeds aan het begin staat van de lange 5 x 52-dagen telling en 
bovendien de heersende godheid is van het 1e kwart waar de zon iedere dag opkomt. 


Borgia 49-53 





Cospi 12-13 


Afbeelding 6.17 - De 4 voorbeelden waarbij de Zonnegod aan het begin staat van de lange 5 x 52- 
dagen telling beginnend met het dagteken krokodil. 
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Bij de vierde en tevens laatste groep van 5 dagtekens, die begint met het dagteken bloem, is in 3 
van de 6 voorbeelden de Dodengod weergegeven (afbeelding 6.18). Dit betreft de codices Borgia 
49-53, Fejérváry-Mayer 33-34 en Cospi 12-13. In deze gevallen staat de Dodengod dus steeds aan 
het einde van de lange 5 x 52-dagen telling. Opmerkelijk daarbij is dat de over de vier kwarten 
heersende godheden ook tot de 9 godheden van de nacht behoren maar bij de richtingen in een 
andere volgorde en leesrichting staan. 





Cospi 12-13 





Fejérváry-Mayer 33-34 


Afbeelding 6.18 - De drie voorbeelden waar de Dodengod als vierde en laatste godheid in het vierde 
kwart is weergegeven met de laatste groep van 5 dagtekens die begint met het dagteken bloem. 


Geconcludeerd kan worden dat in de weergegeven voorbeelden de structuur en achterliggende 
filosofie wel steeds herkenbaar aanwezig is maar vaak met een andere invulling. De basis van deze 
structuur is het viervoud in de vorm van de 4 hoeken of zijden van de wereld met 4 goddelijke 
hemeldragers of beschermheiligen en 4 groepen van 5 dagtekens. In 4 van de 6 gevallen zijn ook 
12 gekleurde stippen aanwezig die tezamen met het beginnende dagteken (dagnummer 1) staan 
voor de 13-dagen periode. Dit worden ook wel de afstandsnummers genoemd. De invulling van de 
4 taferelen met de namen van de godheden, de bomen, de vogels en de offeringen verschilt echter 
per manuscript en werd zeer waarschijnlijk bepaald door de religieuze opvattingen van de 
gemeenschap waartoe de maker van een manuscript behoorde. 


Alleen de Zonnegod en de Dodengod hebben een zekere mate van eenduidigheid in voorkomen in 
combinatie met een vaste groep van 5 dagtekens die op hun beurt weer verbonden zijn met de 4 
hoeken of zijden van de oude Mexicaanse wereld. Duidelijk is wel dat de 2 godheden tussen de 
Zonnegod en Dodengod in de verschillende manuscripten verschillend kunnen zijn. 
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In de genoemde voorbeelden is overigens geen enkele vaste relatie te ontdekken tussen godheden 
en bomen. Evenmin kan een relatie worden aangetoond tussen de soorten bomen en de 4 hoeken 
of zijden van de wereld wat nu de richtingen worden genoemd. 


Wanneer de bovengenoemde bevindingen worden vergeleken met bladzijde 1 van de Codex 
Fejérvary-Mayer zien we dat ook hier de 4 richtingen beginnen met de Zonnegod met de quetzal 
als metgezel en eindigen met de Dodengod. De bekende natuurlijke cyclus van leven en dood. De 
cyclus van de 4 richtingen op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer begint in het rode 
trapezium bij de Zonnegod waar in de eenvoudige gedachtegang van de oude Mexicanen het leven 
begint en in het groene trapezium bij de Dodengod eindigt (afbeelding 6.19). 


We hebben al eerder gezien dat de 4 verticale groepen van 5 dagtekens een leesrichting linksom 
hebben (gekleurde pijlen afbeelding 6.19). De eerste verticale groep van 5 dagtekens die bij de 
Zonnegod hoort staat daarom links waar het eerste kwart eindigt. De tweede groep van 5 verticale 
dagtekens staat linksonder waar het tweede kwart eindigt. Zowel de Zonnegod als de Dodengod 
staan als heersende godheden van de kwarten links in hun kwart getekend. Wanneer de logica van 
de duidelijk aanwezige structuur wordt gevolgd ligt het voor de hand dat ook in het tweede en derde 
kwart de heersende godheden van de kwarten aan de linkerzijde van het trapezium staan. Wanneer 
de leesrichting linksom van zowel dagtekens als jaardragers wordt gevolgd dan is het alweer de wet 
van de logica dat ook de leesrichting van deze 4 over de richtingen heersende godheden linksom 
is (afbeelding 6.19). 
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Afbeelding 6.19 - Leesrichting van de lange 5 x 52-dagen telling in de vorm van 
4 vaste groepen van 5 dagtekens in relatie tot de 4 kwarten en de hierover 
heersende godheden die steeds aan de linkerzijde van het trapezium staan. 
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Hoewel verschillende van de besproken richtingen in de westerse interpretatie direct verbonden 
worden met de westerse windrichtingen van het magnetische kompas, zijn dit volgens mij twee 
verschillende en niet rechtstreeks met elkaar te vergelijken eenheden. In de eerste plaats kenden 
de oude Mexicanen in de tijd dat ze hun prachtige heilige boeken schreven onze windrichtingen 
helemaal niet. Noord, oost, zuid en west waren voor deze oude beschaving volkomen onbekende 
termen. De kern van hun opvattingen over het begrip richtingen was volledig gebaseerd op de 
hemeldragers en bomen die in de vier hoeken of zijden van de pas ontstane aarde de hemel 
omhoog moesten houden waarbij het dagelijkse pad van de zon daarbij het leidende principe was. 


In afbeelding 6.20 zijn alle voorbeelden weergegeven, inclusief blad 1 van de Codex Fejérváry- 
Mayer, waarbij de Zonnegod aan het begin staat van de reeks van 4 en de Dodengod aan het einde. 
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Afbeelding 6.20 - Het verband tussen de 4 godheden en de leesrichting 

van links naar rechts in vier voorbeelden van de toepassing van richtingen. 


In tegenstelling tot de leesrichting van de 9 godheden van de nacht is de leesrichting van de 4 
godheden van de richtingen wel linksom. Zoals we hebben gezien begint de leesrichting van de 4 
godheden die zijn verbonden met de 4 vaste groepen dagtekens van de 4 kwarten in de meeste 
gevallen bij de Zonnegod en gaat vandaar richting Dodengod. Op bladzijde 1 van de Codex 
Fejérvary-Mayer is de leesrichting dan linksom (zie afbeeldingen 6.19 en 6.20). Dit sluit aan bij de 
leesrichtingen van de dagtekens, de jaardragers en de kwarten. 


Wanneer de 4 groepen van 65-dagen en de 4 godheden van de richtingen linksom moeten worden 
gelezen is het logisch gevolg hiervan dat dan ook de bijbehorende kwarten of richtingen linksom 
moeten worden gelezen. Dit betekent dat het eerste kwart bovenaan, het huis van de Zonnegod, 
het gebied van de zonsopkomst is wat wij het oosten noemen. Recht daartegenover moet dan het 
gebied van de zonsondergang zijn, wat wij het westen noemen. Inmiddels is het gangbaar 
geworden dat de twee tussenliggende gebieden boven en onder worden genoemd in plaats van 
noord en zuid. In dit geval staat boven dan voor het hoogste punt van de zon (zenit) en onder voor 
het ondergrondse verblijf van de zon tussen zonsondergang en zonsopkomst. Bij een lezing 
linksom leidt dit onvermijdelijk tot de vaststelling dat dan het ‘boven’ in kwart 2 ligt en het ‘onder’ 
in kwart 4. Dit laatste sluit weer prima aan bij de Dodengod als heerser over het onderaardse rijk 
van de doden. 


Aangetoond is dat in de meeste gevallen de Zonnegod heerst over de eerste groep van 5 dagtekens 
en de Dodengod over de laatste groep van 5 dagtekens waarbij de leesrichting wordt bepaald door 
de volgorde van de dagtekens uit de 4 groepen. De twee godheden tussen de Zonnegod en de 
Dodengod zijn verschillend hoewel de Maïsgod in drie gevallen aanwezig is. Wanneer nu de 20 
groepen van 13-dagen, de bij iedere groep horende godheid en de 4 kwarten tezamen worden 
gevisualiseerd ontstaat het patroon zoals te zien in afbeelding 6.21. 


6.3 Relatie tijd en ruimte 


Uit het voorgaande blijkt duidelijk een relatie te bestaan tussen de 4 kwarten en de 4 godheden 
waarbij in een drietal gevallen de hier aanwezige 4 bomen deze relatie nog eens benadrukken. De 
conclusie is dan ook gerechtvaardigd dat de in afbeelding 6.20 weergegeven 4 reeksen godheden 
als de vaste heersers van de kwarten kunnen worden beschouwd. Uit de genoemde voorbeelden 
in de afbeeldingen 6.9 - 6.13 en 6.19 lijkt echter ook een relatie te bestaan tussen de tijdtelling van 
de 4 groepen van 5 x 13-dagen en de 4 kwarten of zijden uit de oude Mexicaanse belevingswereld. 
We hebben al gezien dat er een patroon bestaat tussen de 4 godheden en de 4 groepen van 5 
dagtekens. Dit beeld wordt op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer nog eens versterkt door 
de dominante structuur van het viervoud van zowel de ruimte, met de 4 trapeziums, als van de tijd 
met de 4 groepen van 5 dagtekens. 


Wanneer deze kennelijke relatie tussen de 4 godheden en de 4 groepen van 5 dagtekens in Z'n volle 
omvang wordt gevisualiseerd ontstaat het patroon zoals weergegeven in afbeelding 6.21. Schuin 
omhoog zien we hoe de telling van de 4 groepen van 5 x 13-dagen (20 reeksen) verloopt en verticaal 
komt de relatie tussen de 4 groepen van 5 dagtekens en de 4 godheden van de kwarten duidelijk 
tot uiting. 


In afbeelding 6.21 is duidelijk te zien dat ieder van de 4 godheden in hun bijbehorende kwart tijdens 
iedere 52-dagen periode gedurende 13 dagen heerst. Nadat deze telling van 260-dagen is voltooid 
begint de cyclus van 260-dagen in de 4 kwarten opnieuw. Omdat dit patroon in verschillende 
codices voorkomt is niet uit te sluiten dat het hier om een van de methoden gaat voor het doen van 
voorspellingen zoals dit ook met andere groepen van godheden het geval is binnen de heilige 
almanak van 260-dagen. In dit geval betreft het dan de 4 heersende godheden van de 4 kwarten of 
zijden van de wereld. 
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Afbeelding 6.21 - De relatie tussen de 4 godheden van de kwarten of 
zijden van de wereld en de 4 groepen van 5 x 13-dagen. 


{ De planten 





Afbeelding 7.0 - De planten in de bogen op bladzijde 1 van de Codex Feiérváry-Mayer. 


Een intrigerend onderdeel van het tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejiérváry-Mayer is de 
aanwezigheid van de 4 planten in de bogen direct onder de bijbehorende vogels met de schilden 
en jaardragers op hun rug. 


Het is eigenlijk alleen Eduard Seler (1901: 7, 8) die probeert de betekenis van deze 4 planten te 
verklaren. Daarbij doet Seler vooral een poging de planten te verbinden met bepaalde richtingen, 
daarbij andere mogelijkheden buiten beschouwing latend. Een alternatief echter, is een mogelijk 
verband tussen de 4 planten zelf. En dat verband kan zijn het uitbeelden van de verschillende fasen 
en bedreigingen in het leven van de belangrijkste voedselplant, in dit geval de maïsplant, in de 
periode tussen het zaaien en het oogsten. 
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Plant in boog Plant in boog Plant in boog Plant in boog 
linksboven linksonder rechtsonder rechtsboven 


Afbeelding 7.1 - De 4 planten in de bogen in verschillende levensfasen met de 
bijbehorende natuurlijke bedreigingen. 


In een wereld zonder bestrijdingsmiddelen hadden de min of meer gecultiveerde plantensoorten, 
zoals de voedselplant maïs, te maken met allerlei natuurlijke organismen die deze gewassen 
gedurende de periode van zaaien tot oogsten konden bedreigen. Het lijkt er dan ook sterk op dat 
deze bedreigingen in de verschillende levensfasen van de voedselplanten in de vier bogen zijn 
gevisualiseerd. En aangezien maïs behoorde tot het zeer belangrijke stapelvoedsel van de oude 
Mexicanen is het niet uitgesloten dat deze voedselbron met de bedreigingen die dit gewas 
ondervindt, een plaats heeft gekregen in dit tafereel op bladzijde 1 van de Codex Fejérváry-Mayer. 


De 4 zijden van de wereld of kwarten waarbinnen de 4 bogen staan beginnen in de boog linksboven 
(zie afbeeldingen 6.19 en 7.0). De hier getekende plant is weergegeven als een kiemplant en de 
bedreiging in deze fase bestaat met name uit vogels die na het zaaien de zaden opeten. Opgemerkt 
moet worden dat de knobbelige uitsteeksels langs de stengel of stam onder de vogel ook kunnen 
duiden op de kiemplant van een boom. 


In de boog linksonder is de maïsplant verder ontwikkeld maar wordt nu bedreigd door allerlei 
parasiterende planten zoals windes die zich rond de maïsstengels wikkelen en deze kunnen 
verstikken. De viervoudige vertakking bovenin de plant is een vaak voorkomende weergave van een 
kroon in zowel een kruidachtige plant als een boom. 


De derde plant in de boog rechtsonder is een plant in volle bloei die met de aantasting door 
nematoden krijgt te maken. Een vergelijkbare plant is overigens ook aanwezig links op bladzijde 5 
van de Codex Vindobonensis | (zie afbeelding 5.11). De slangenstaart onderaan de plant kan duiden 
op een nematode die parasiteert op de wortels van verschillende plantensoorten, waaronder maïs 
(bijvoorbeeld Pratylenchus penetrans). Deze nematoden lijken op zeer kleine glasachtige aaltjes of 
slangen. 


De vierde bedreiging vindt plaats in de laatste fase van de maïsplant, de rijping van de maïskorrels. 
De planten ondervinden veel schade door vraat van verschillende soorten knaagdieren waaronder 
grondeekhoorns, konijnen en muizensoorten. De hier afgebeelde plant is overduidelijk de maïsplant 
met de maïskolven in de bladoksels zoals die in verschillende andere bewaard gebleven oude 
Mexicaanse codices is afgebeeld. 


Dit sluit aan bij de simpele, praktische en ongecompliceerde denkwereld van de Ouden zoals ze die 
hebben uitgebeeld in hun prachtige manuscripten. 
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